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PREAMBULO

El articulo 53.1 del Estatuto de Autonomia de la Comunitat VValenciana dispone que es de
competencia exclusiva de la Generalitat la regulacion y la administracion de la ensefianza
en toda su extension, niveles y grados, modalidades y especialidades, sin perjuicio de lo
que disponen el articulo 27 de la Constitucion Espafiola y las leyes organicas que, de
acuerdo con el apartado 1 del articulo 81 de aquella, lo desarrollan, de las facultades que
atribuye al Estado el numero 30 del apartado 1 del articulo 149 de la Constitucion
Espafiola, y de la alta inspeccidn necesaria para su cumplimiento y garantia. Asimismo,
de conformidad con el articulo 49.1.3a del Estatuto de Autonomia, es competencia
autonomica exclusiva la autoorganizacion y el procedimiento administrativo derivado de
las especialidades de su organizacion.
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La Ley orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de educacion, dedica el capitulo VI del titulo I a
las ensefianzas artisticas, entre las que se encuentran las ensefianzas profesionales de
Musica.

El Decreto 104/2018, de 27 de julio, del Consell, desarrolla los principios de equidad y
de inclusion en el sistema educativo valenciano (DOGV 8356, de 07.08.2018), que
también deben seguirse en las ensefianzas profesionales de Musica en lo que les sea
aplicable, y el Decreto 72/2021, de 21 de mayo, del Consell, que desarrolla la
organizacion de la orientacion educativa y profesional en el Sistema Educativo
Valenciano (DOGYV 9099, de 03.06.2021). Asimismo, teniendo presente la Ley 15/2017,
de 10 de noviembre, de la Generalitat, de politicas integrales de juventud (DOGV 8168,
de 13.11.2017), en las ensefianzas elementales de Musica se trabajardn los siguientes
principios coeducativos de manera transversal:

- La eliminacion de los prejuicios, los estereotipos y los roles en funcién del sexo,
construidos segun los patrones socioculturales de conducta asignados a mujeres y
hombres, a fin de garantizar, tanto para las alumnas como para los alumnos, posibilidades
de desarrollo personal integral.

- La prevencion de la violencia contra las mujeres, mediante el aprendizaje de métodos
no violentos para la resolucion de conflictos y de modelos de convivencia basados en la
diversidad y en el respeto a la igualdad de derechos y oportunidades de mujeres y
hombres.

- La integracion de los objetivos coeducativos sefialados en los libros de texto y otros
materiales didacticos que se utilicen o se propongan en los proyectos de innovacion
educativa, que deben hacer un uso no sexista del lenguaje y garantizar, en las imagenes
que contienen, una presencia equilibrada y no estereotipada de mujeres y hombres.

- La capacitacion del alumnado para que la eleccion de las opciones académicas se lleve
a cabo libre de condicionamientos basados en el género.

- El respeto a la libre determinacion de género, su expresion y la orientacion sexual, tanto
del alumnado como de sus familiares.

El progresivo avance normativo que se ha producido en los Gltimos afios nos obliga, desde
la Administracién educativa, a adecuar el marco de las ensefianzas profesionales de
Musica a una realidad mas proxima al alumnado que acerque la formacidn a los diferentes
ambitos profesionales de la musica a la vez que permita conciliar estas ensefianzas
artisticas con las ensefianzas obligatorias y postobligatorias.

El presente decreto regula la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas profesionales de
Mdusica en la Comunitat Valenciana, e incorpora lo que dispone el Real decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, que fija los aspectos basicos del curriculo de las
ensefanzas profesionales de Musica regulados por la Ley organica 2/2006, de 3 de mayo,
de educacion. Esta nueva regulacion tiene en cuenta lo que dicta el articulo 51.3 del
Decreto 108/2022, de 5 de agosto, del Consell, por el que se establecen la ordenacion y
el curriculo de Bachillerato (DOGV 9404, de 12.08.2022), que sefiala que podran obtener
el titulo de Bachillerato en la modalidad de Artes quienes hayan superado las ensefianzas
profesionales de Musica y superen, ademas, las materias comunes.
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Asimismo, teniendo presente la disposicion adicional novena de la Ley orgénica 3/2020,
de 29 de septiembre, por la que se modifica la Ley 2/2006, de 3 de mayo, de educacion,
este decreto estd disefiado teniendo en cuenta la correlacion de las ensefianzas
profesionales con el sistema de cualificaciones profesionales recogido en el Instituto
Nacional de Cualificaciones Profesionales. En este sentido, de conformidad con el Real
decreto 272/2022, de 12 de abril, por el que se establece el Marco espafiol de
cualificaciones para el aprendizaje permanente, las ensefianzas profesionales de Musica
se corresponden con el nivel 4A.

Este decreto se ajusta a los principios de buena regulacion establecidos en el articulo
129.1 de la Ley 39/2015, de 1 de octubre, del procedimiento administrativo comun de las
administraciones publicas. La revision curricular de las ensefianzas elementales de
Musica es necesaria, ya que la modificacion de la Ley organica 2/2006, de educacion, por
la Ley orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, determina que las administraciones
educativas revisaran periodicamente los curriculos para adecuarlos a los avances del
conocimiento, asi como a los cambios y las nuevas exigencias de su ambito local. Tal
como se esta haciendo con los curriculos de las etapas obligatoria y postobligatoria, es
necesario actualizar el curriculo de las ensefianzas elementales de Mdsica en sintonia con
el resto de ensefianzas. Ademas, la revision curricular resulta oportuna, porque la
ordenacidn que se establece en este decreto surge de un acercamiento a la realidad actual,
porque el alumnado que cursa las ensefianzas profesionales de Musica necesita, por un
lado, finalizar sus estudios de ensefianza de régimen general y, por otro, obtener un titulo
profesional de Musica, con la maxima garantia de que podréa disefiar su futuro profesional
en el ambito artistico. En este sentido, el aspecto innovador de este decreto se encuentra
en el disefio de optativas de perfil profesional, de modo que el alumnado pueda recibir
una formacion especifica en uno o varios ambitos que les permita acceder a diferentes
posibilidades de continuidad en la formacién, por un lado, o bien a la especializacion
profesional, por otro.

Este decreto procura seguridad juridica, ya que favorece un marco normativo estable,
predecible, claro y de certeza, que facilita el conocimiento y la comprension. Asimismo,
es integrado, puesto que trata en un mismo marco la concrecion curricular y la ordenacién
general de las ensefianzas, excluyendo aspectos como la admision, que se desarrollaran
reglamentariamente con posterioridad. lgualmente, se ha seguido el principio de
proporcionalidad, asegurando que el nuevo curriculo tenga continuidad con la ordenacion
vigente hasta el momento. También ha quedado garantizado el principio de transparencia,
ya que el texto ha podido ser conocido por la ciudadania mediante una consulta publica
previa y el tramite de informacion pablica, con lo cual se ha habilitado la posibilidad de
formular sugerencias por parte de la ciudadania en general y de los sectores implicados
en particular.

En la elaboracion de este decreto se han cumplido todos los tramites procedimentales, en
concreto, los procesos ya sefialados de consulta previa y tramite de informacién puablica,
y también se ha incorporado el dictamen del Consell Escolar de la Comunitat Valenciana.
Asimismo, se han incorporado al expediente de tramitacion los informes preceptivos de
elaboracion del decreto proyectado.

Esta disposicidn esta incluida en el Plan normativo de la Administracion de la Generalitat
para el ejercicio 2022.
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Por todo lo expuesto, a propuesta de la Conselleria de Educacion, Cultura y Deporte, en
virtud de lo que establece el articulo 28 de la Ley 5/1983, de 30 de diciembre, de la
Generalitat, del Consell, de acuerdo con el Consell Juridic Consultiu de la Comunitat
Valenciana y después de la deliberacion previa del Consell, en la reunion de XX de
XXXX de 2022,

DECRETO

CAPITULO |
Disposiciones de caracter general

Articulo 1. Objeto

El objeto de este decreto es establecer la ordenacion general y el curriculo de las
ensefianzas profesionales de Musica de conformidad con lo que dicta el Real decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de
las ensefianzas profesionales de Musica reguladas por la Ley organica 2/2006, de 3 de
mayo, de educacion.

Articulo 2. Ambito de aplicacion

Este decreto sera aplicable a todos los conservatorios y los centros autorizados de la
Comunitat Valenciana que tengan aprobada, por la conselleria competente en materia de
educacion, la imparticién de las ensefianzas profesionales de Musica.

Articulo 3. Finalidad

1. Las ensefianzas profesionales de Musica tienen como finalidad proporcionar una
formacion artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de
la musica, teniendo en cuenta las equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales
dentro del Catélogo nacional de las cualificaciones profesionales establecidas en la
normativa vigente.

2. De conformidad con el Real decreto 272/2022, de 12 de abril, por el que se establece
el Marco espafiol de cualificaciones para el aprendizaje permanente, las ensefianzas
profesionales de Musica se corresponden con el nivel 4A.

3. La finalidad de las ensefianzas profesionales de Musica se ordena en tres funciones
bésicas: formativa, orientadora y preparatoria para estudios posteriores. Atendiendo a
esto, profesionalmente, estas ensefianzas pretenden:

a) Cualificar para la actividad artistica.

b) Cualificar para la actividad docente en el ambito de la educacién no formal.

c¢) Complementar la formacién del alumnado que pretende especializarse en otras
profesiones con aplicaciones con musicales.

d) Facilitar la adaptacion de las personas a los cambios profesionales y sociales que
puedan producirse durante su vida.
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e) Contribuir al desarrollo personal, al ejercicio de una ciudadania democratica,
favoreciendo la inclusion y la cohesion social y contribuir al desarrollo economico del
sector productivo de las artes escénicas.

CAPITULO I
Ordenacion de las ensefianzas

Articulo 4. Ordenacion

1. Las ensefianzas profesionales de Musica tendran una estructura de seis cursos de
duracion.

2. Las ensefianzas profesionales de Musica se cursaran ordinariamente entre los doce y
los dieciocho afios. El inicio con menos de doce afios 0 mas de dieciocho se entendera
como excepcional.

3. A la hora de valorar la excepcionalidad para cursar las ensefianzas fuera de la edad
ordinaria, se tendran en cuenta la madurez fisica y motriz y el potencial del alumnado o
la muda de voz en la especialidad de Canto.

4. La conselleria competente en materia de educacion regulara la admision, el acceso y
otros aspectos de ordenacion general de las ensefianzas elementales de Musica teniendo
en cuenta las disposiciones establecidas en este decreto.

Articulo 5. Principios pedagogicos

1. La accion educativa en las ensefianzas profesionales de Mdsica procurard integrar las
diferentes experiencias y aprendizajes del alumnado desde una perspectiva global y
contextualizada con la realidad actual de la musica.

2. En estas ensefianzas se prestara una atencion especial a la adquisicién y el desarrollo
de las competencias. Para fomentar la integracion de competencias trabajadas, se
promoverd la realizacion de actividades musicales significativas para el alumnado y la
resolucion colaborativa de las dificultades derivadas de la préctica de la musica,
reforzando la autoestima, la autonomia, la reflexion y la responsabilidad.

3. Las actividades educativas en estas ensefianzas favoreceran la capacidad del alumnado
para aprender por si mismo, para trabajar en equipo y para aplicar las técnicas de estudio
apropiadas. Asimismo, se prestara especial atencion a la orientacion educativa y
profesional del alumnado.

4. Los centros promoveran las medidas necesarias para que en las diferentes asignaturas
se desarrollen actividades que estimulen el interés por escuchar musica, el habito de asistir
y participar en conciertos y la capacidad de expresarse en publico.

5. Dada la circunstancia de simultaneidad de las ensefianzas profesionales de Musica con
las de régimen general, la gestion del tiempo y la disposicion del alumnado en el estudio
son factores fundamentales que deben darse a la hora de conseguir que los procesos de
ensefianza y aprendizaje resulten efectivos.

Articulo 6. Competencias generales
El curriculum de las ensefianzas profesionales de musica permite lograr las competencias
siguientes:
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a) Reconocer los elementos constitutivos de la masica e interrelacionarlos entre si.

b) Afianzar las habilidades necesarias para escuchar, representar e interpretar
conscientemente los elementos fundamentales que intervienen en un fenémeno sonoro
global.

c) Relacionar el lenguaje musical, sus caracteristicas, terminologia, funciones vy
transformaciones en los diversos contextos historicos y estilisticos.

d) Aplicar el entrenamiento auditivo en situaciones especificas de afinacion, audicién
armonica y audicion analitica.

e) Perfeccionar el control técnico del instrumento o de la voz y aplicar el conocimiento
de la técnica a las exigencias de ejecucion e interpretacion musicales.

f) Identificar con exactitud el esquema corporal en la relacion instrumento/instrumentista
a través de la sensibilizacion propioceptiva y reconocer el cuerpo como instrumento de
expresion y comunicacion.

g) Integrar las técnicas de lectura a vista, transposicion e improvisacion en la practica
musical.

h) Crear ideas musicales propias y desarrollar la imaginacion musical.

i) Estudiar piezas musicales originales o adaptadas y forjar un criterio artistico propio
fundamentado en la audicion, la comprension musical y la experiencia artistica.

J) Investigar el repertorio musical como experiencia sensible indispensable para
comprender plenamente el fendmeno musical.

K) Ser conscientes de los procesos estructurales de la masica que se interpreta 0 compone
y ser capaz de crear y transformar imagenes sonoras.

[) Programar propuestas musicales en colaboracion con otros musicos y propiciar
experiencias musicales a partir del trabajo conjunto y las aportaciones de cada una de las
personas integrantes del grupo.

m) Reconocer las propias capacidades y limitaciones con el fin de desarrollar estrategias
de trabajo adecuadas para conseguir el maximo rendimiento musical.

n) Interpretar en publico de manera individual y colectiva con seguridad, dominio de la
memoria y capacidad comunicativa.

0) Utilizar los procesos de digitalizacién asociados a la profesion musical.

p) Demostrar sensibilidad musical y valorar criticamente las manifestaciones musicales.
g) Tomar conciencia del patrimonio musical y valorar su contribucién a la cultura de las
sociedades.

Articulo 7. Objetivos generales

Las ensefianzas profesionales de Musica tienen como objetivo desarrollar las capacidades
generales y los valores civicos propios del sistema educativo y, ademas, las capacidades
siguientes:

a) Fomentar la audicion de la musica y establecer conceptos estéticos propios que
permitan fundamentar y desarrollar criterios en el alumnado.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y
enriquecimiento personal.
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c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos que emanan de esta que sean
mas idoneos para el desarrollo personal y el desarrollo colectivo de las sociedades.

e) Participar en actividades de difusion artistica y cultural que permitan experimentar con
la musica y disfrutar.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos y artisticos de la masica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio historico
y cultural.

h) Conocer y valorar el patrimonio musical de la Comunitat Valenciana, con sus
caracteristicas y manifestaciones mas importantes.

i) Comprender y utilizar las tecnologias de la informacion y la comunicacion aplicadas a
la masica.

Articulo 8. Objetivos especificos

Las ensefianzas profesionales de Musica deberan contribuir a que el alumnado adquiera
las capacidades siguientes:

a) Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y los objetivos planteados en
las asignaturas que constituyen la especialidad y el perfil profesional elegido.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y evoluciones en los diferentes contextos histéricos.

¢) Utilizar “el oido interno” como base de la afinacion, de la audiciéon armoénica y de la
interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y las caracteristicas musicales, tanto
individualmente como en relacién con el grupo, con la disposicion necesaria para saber
integrarse como un miembro mas o como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de esta, que permitan
enriquecerse con la relacion afectiva con la masica a través del canto y de la participacion
instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse
en la audicion y la interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
constituyen el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias
de las obras y con los itinerarios formativos que se hayan acordado.

1) Adquirir y aplicar las destrezas necesarias para resolver las dificultades que puedan
surgir en la interpretacion de la musica.

J) Cultivar la improvisacion y la transposicién como elementos inherentes a la creatividad
musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras escritas
en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes
estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno.

I) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
m) Adquirir autonomia personal en la interpretacion musical.
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n) Consolidar hébitos de estudio adecuados en funcién de la dificultad de los contenidos
de las asignaturas de los diferentes cursos y niveles.

Articulo 9. Especialidades

Son especialidades de las ensefianzas profesionales de Mdsica: Acordeon, Arpa, Bajo
Eléctrico, Canto, Canto Valenciano, Clarinete, Clavecin, Contrabajo, Dulzaina, Fagot,
Flauta Travesera, Flauta de Pico, Guitarra, Guitarra Eléctrica, Instrumentos de Cuerda
Pulsada del Renacimiento y del Barroco, Instrumentos de Plectro, Oboe, Organo,
Percusion, Piano, Saxofén, Trombon, Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Viola de Gamba,
Violin y Violonchelo.

CAPITULO 111
Curriculo

Articulo 10. Disefio del curriculo

1. El curriculo de las ensefianzas elementales de Mdsica facilitara el desarrollo educativo
del alumnado y garantizara una formacidén musical integral en relacion con las ensefianzas
minimas del curriculo.

2. El curriculo procurara que el alumnado logre la cualificacion profesional suficiente en
la especialidad. Esta cualificacion se complementa en un perfil profesional de la musica.
3. La concrecion curricular de las asignaturas de las ensefianzas profesionales de Musica
se especifica en el anexo | de este decreto.

4. Ladistribucion por cursos y el total de horas de cada asignatura se establece en el anexo
Il del presente decreto.

5. La relacion numérica profesorado-alumnado aplicable a la ensefianza se establece en
el anexo 111 del presente decreto.

6. Las sesiones lectivas semanales de las diferentes asignaturas podran ser de media hora,
una hora o dos horas, segun el tipo de asignatura y su organizacion.

Articulo 11. Asignaturas

1. Las ensefianzas profesionales de Musica se organizan en asignaturas comunes,
asignaturas propias de la especialidad y asignaturas optativas de perfil profesional.

2. Las asignaturas comunes son:

a) Instrumento o Voz.

b) Lenguaje Musical.

c) Armonia.

d) Audicion Consciente.

3. El alumnado que curse mas de una especialidad Gnicamente cursara las asignaturas
comunes por una de estas. Una vez cursadas y superadas en una especialidad, la
calificacion obtenida sera valida para todas las especialidades y de este modo tendra que
constar en el expediente académico.

4. Las asignaturas propias de la especialidad son:

a) Bajo Continuo: Clavecin, Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y el
Barroco y Organo.

b) Clavecin Complementario: Flauta de Pico y Viola de Gamba.
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c) Conjunto: Acordeon, Arpa, Flauta de Pico, Clavecin, Guitarra, Instrumentos de Cuerda
Pulsada del Renacimiento y el Barroco, Instrumentos de Plectro, Organo, Percusion,
Piano, Saxofon y Viola de Gamba.

d) Coro: Acordedn, Bajo Eléctrico, Canto, Canto Valenciano, Clavecin, Dulzaina,
Guitarra, Guitarra Eléctrica, Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y el
Barroco, Organo, Piano,

e) Fundamentos del Canto Valenciano: Canto Valenciano.

f) Géneros y Manifestaciones de la Musica Tradicional Valenciana: Dulzaina.

g) Guitarra Aplicada al Repertorio de Canto de Estilo: Canto Valenciano.

h) Guitarra Complementaria: Instrumentos de Plectro.

i) Historia de la Mdsica: Acordedn, Bajo Eléctrico, Canto, Clavecin, Contrabajo,
Clarinete, Fagot, Flauta, Flauta de Pico, Guitarra, Guitarra Eléctrica, Instrumentos de
Cuerda Pulsada del Renacimiento y el Barroco, Instrumentos de Plectro, Oboe, Organo,
Percusién, Piano, Saxofén, Trompeta, Trompa, Trombén, Tuba, Violin, Viola, Viola de
Gamba y Violonchelo.

J) Idiomas Aplicados al Canto: Canto.

k) Lectura, Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado: Acordedn y Piano.

I) Musica de Camara: Acordedn, Canto, Clavecin, Contrabajo, Clarinete, Fagot, Flauta,
Guitarra, Instrumentos de Cuerda del Renacimiento y el Barroco, Oboe, Organo,
Percusion, Piano, Saxofén, Trompeta, Trompa, Trombon, Tuba, Violin, Viola,
Violonchelo

m) Orquesta/Banda: Contrabajo, Clarinete, Fagot, Flauta, Oboe, Percusion, Trompeta,
Trompa, Trombo6n y Tuba. Orquesta: Arpa, Violin, Viola, Violonchelo. Banda: Saxofén
n) Piano Complementario: Canto, Contrabajo, Clarinete, Dulzaina, Fagot, Flauta,
Guitarra, Oboe, Percusion, Saxofon, Trompeta, Trompa, Trombon, Tuba, Violin, Viola,
Violonchelo,

0) Repertorio Acompafado: Arpa, Contrabajo, Clarinete, Dulzaina, Fagot, Flauta, Flauta
de Pico, Guitarra, Instrumentos de Plectro, Oboe, Percusion, Saxofon, Trompeta, Trompa,
Trombdn, Tuba, Violin, Viola, Viola de Gamba y Violonchelo.

p) Tamboril: Dulzaina.

q) Taller de Cafias: Fagot, Dulzaina y Oboe.

r) Teclado: Bajo Eléctrico y Guitarra Eléctrica.

s) Técnicas de Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado: Bajo Eléctrico y Guitarra
Eléctrica.

5. Las asignaturas optativas de perfil profesional que se cursaran en los dos ultimos cursos
de las ensefianzas profesionales de Musica son:

a) Composicion

b) Direccion Instrumental.

c) Direccion e Interpretacion Coral.

d) Escena Lirica.

e) Escucha, Creacion y Experimentacion Sonora.

f) Etnomusicologia y Patrimonio Musical Valenciano.

g) Interpretacion Musical Historica y Fuentes de la Musica Antigua.

h) Jazz y Musica Moderna: Improvisacion, Composicion y Arreglos en Géneros Actuales.
i) Musicologia.
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j) Sonologia.

k) Técnicas de Promocion y Gestion en Contextos Musicales.

6. El alumnado tendra que elegir en quinto el perfil profesional que quiere cursar.

7. La conselleria competente en materia de educacion revisara periédicamente el catadlogo
de asignaturas optativas de perfil profesional e incorporara nuevas asignaturas de acuerdo
con los cambios y las nuevas exigencias de la profesion musical y teniendo en cuenta las
demandas del mercado laboral.

Articulo 12. Atribucion docente de asignaturas del curriculo

1. De conformidad con lo que dicta el articulo 5 del Real decreto 428/2013, de 14 de
junio, por el que se establecen las especialidades docentes del cuerpo de profesores de
Musicay Artes Escénicas vinculadas a las ensefianzas de Musica y de Danza, la atribucién
docente de las asignaturas que no se prevén en este decreto es la que se establece en el
anexo IV del presente decreto.

Articulo 13. Précticas formativas

El alumnado de los dos ultimos cursos de las ensefianzas profesionales Mdsica podra
hacer practicas formativas dentro del centro en relacion con el perfil profesional que esté
cursando. Del mismo modo, estas practicas también se podran realizar fuera del centro en
sectores productivos, a modo de estancias formativas, siempre que haya un convenio de
colaboracion favorecido por la conselleria competente en educacion.

Articulo 14. Proyectos artisticos singulares

1. Los proyectos artisticos singulares integran competencias del curriculo con el fin de
comprender mejor el fendbmeno musical creando propuestas artisticas. Estos proyectos
suponen un enriquecimiento curricular a la vez que sirven para crear un vinculo entre el
ambito de conocimiento y su entorno sociocultural.

2. En cada proyecto, el alumnado debe seguir un proceso que incluye la investigacion, la
creatividad, la toma de decisiones, el uso de estrategias y la comunicacién y transferencia
del conocimiento en varios formatos.

3. Los centros disponen de autonomia a la hora de desarrollar proyectos artisticos
singulares.

4. Los proyectos artisticos singulares estaran coordinados por uno o mas profesores o
profesoras del equipo docente y deben procurar la implicacion de los diferentes
departamentos didacticos.

5. Los proyectos artisticos singulares se impartiran dentro de las horas lectivas
curriculares.

CAPITULO IV
Autonomia y gestion pedagdgica de los centros

Articulo 15. Autonomia de centro
1. La conselleria competente en materia de educacion debe favorecer la autonomia
curricular, pedagdgica y organizativa de los centros, asi como el trabajo en equipo del
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profesorado y la coordinacion docente. También se estimulard la actividad artistica e
investigadora del profesorado a partir de su practica docente.

2. El equipo docente desarrollara las programaciones didacticas de las asignaturas de estas
ensefianzas en coherencia con el curriculo establecido en este decreto y con el proyecto
educativo del centro.

3. Los centros, en el marco de su autonomia pedagdgica, fijaran los criterios de aplicacion
del curriculo y establecerdn la organizacion de los grupos y las sesiones lectivas
semanales de acuerdo con lo establecido en el presente decreto.

Articulo 16. Modalidad formativa semipresencial, virtual o mixta

1. El alumnado mayor de edad podré solicitar en el centro el seguimiento de la actividad
escolar de asignaturas que no impliquen practica musical en la modalidad de formacion
semipresencial, virtual o mixta. Para poder autorizar esta modalidad formativa, los
centros tienen que disponer de los recursos de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion adecuados, y siempre que quedo garantizada, sincrona o asincronamente,
la interaccion didactica adecuada y continua.

2. En esta modalidad de imparticion de las ensefianzas, la formacion estard organizada de
tal forma que permita el alumnado un proceso de aprendizaje sistematizado conforme a
una metodologia apropiada a la modalidad de imparticion, que tendra que cumplir los
requisitos de accesibilidad y contar con asistencia tutorial.

3. Del mismo modo, la conselleria competente en educacion podra autorizar a los centros
que lo solicitan, la imparticion semipresencial de asignaturas que no implican practica
musical. Al respeto, en esta autorizacion se estableceran los requisitos minimos
especificos para la realizacién de esta semipresencialidad, y se adoptaran las medidas
necesarias y dictardan las instrucciones precisas para la puesta en marcha y
funcionamiento, con el fin de que se impartan con los espacios, equipamientos, recursos,
materiales curriculares y profesorado que garanticen su calidad.

Articulo 17. Tutoria y orientacion académica y profesional

1. En las ensefianzas profesionales de Musica, la orientacion y la accion tutorial tienen
que acompanar el proceso educativo, tanto en el &mbito individual como en el colectivo.
2. La orientaciéon académica y profesional del alumnado forma parte de la funcion
docente.

3. Cada alumno o alumna estara a cargo de una tutora o tutor designado de entre el equipo
docente.

4. La accion tutorial se debe ejercer de manera continuada y de especialmente en la toma
de decisiones del alumnado, por lo cual el tutor o tutora tendra la responsabilidad de
coordinar la evaluacion de su alumnado.

5. La orientacién académica y profesional se debera realizar en las horas destinadas a la
atencion del alumnado, y se podra reforzar mediante el formato en linea de manera
asincrona.

6. La orientacion debera incluir el anlisis de los intereses, las aptitudes y las
motivaciones del alumnado para la carrera profesional, la identificacion de los perfiles
profesionales dentro del curriculo de las ensefianzas, las oportunidades de aprendizaje y
ocupacion en el sector y la elaboracion de proyectos artisticos.
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7. La orientacion educativa y la accion tutorial se deben concretar de acuerdo con la
normativa vigente.

Articulo 18. Recursos y materiales didacticos

1. Los diferentes recursos y materiales pedagogicos y didécticos que se utilicen en los
centros educativos deben responder a los principios de equidad, inclusion y cohesién
social, ademas de ajustarse a las necesidades educativas de todo el alumnado en el
contexto educativo.

2. Laseleccidn, la coherenciay la supervision de estos recursos y materiales se tienen que
Ilevar a cabo a través de los 6rganos designados y tal como prevé la normativa que regula
la organizacion y el funcionamiento de los conservatorios y los centros autorizados de
musica. Los materiales deben reflejar y fomentar el respeto a los principios, los valores,
las libertades, los derechos y los deberes constitucionales y estatutarios, asi como a los
principios y los valores recogidos en la Ley organica 1/2004, de 28 de diciembre, de
medidas de proteccion integral contra la violencia de género, a los que se tiene que ajustar
toda la actividad educativa.

3. El disefio y la creacidon de los diferentes recursos y materiales pedagogicos y didacticos
deben permitir el avance de todo el alumnado, teniendo en cuenta la eliminacion de
estereotipos discriminatorios, la perspectiva de género, la eliminacién de barreras de
acceso y de comunicacion, la mirada global y no etnocentrista y la diversidad y la riqueza
de materiales.

4. Se debe fomentar el uso y la elaboracion de materiales didécticos e instrumentos de
evaluacion que promuevan la implicacion y el compromiso del alumnado.

Articulo 19. Transicion desde las ensefianzas elementales de Musica o desde las escuelas
de ensefianza artistica no formal de Musica

1. Para garantizar la continuidad del proceso de formacion y una evolucién positiva del
alumnado que accede a las ensefianzas profesionales de Mdusica desde las ensefianzas
elementales o desde las escuelas de ensefianza artistica no formal de Musica, la
conselleria competente en educacion y los centros podran establecer mecanismos para
favorecer la adecuada transicion del alumnado de unas ensefianzas a las otras. Estos
mecanismos pueden suponer establecer colaboraciones entre los centros de origen y
destino.

2. El equipo directivo del centro debe velar para que el proceso de transicion resulte
optimo con la adopcién de medidas de orientacion que se centren en el beneficio del
alumnado y lo pongan en el centro del proceso y, en este sentido, se han de incluir en el
proyecto educativo los criterios basicos que deben hacer posible esta transicion.

CAPITULO V
Evaluacion, promocion y titulacion

Articulo 20. Evaluacion

1. La conselleria competente en educacion desarrollaréa reglamentariamente el sistema de
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas profesionales de
Musica. En cualquier caso, la evaluacion debe ser continua y diferenciada, segun las
diferentes asignaturas.
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2. A la hora de aplicar la evaluacion continua, la asistencia a las clases es obligatoria.
Cada docente debe registrar las faltas de asistencia de su alumnado.

3. El carécter diferenciado de la evaluacion en las ensefianzas profesionales de Musica
implica que el profesorado de cada asignatura decidira, al final del curso, si el alumno o
alumna ha logrado los objetivos y ha alcanzado el grado adecuado de adquisicion de las
competencias correspondientes. Asimismo, se deben tomar en consideracion los
diferentes elementos del curriculo y el trabajo hecho en clase, asi como el interés y el
esfuerzo que haya mostrado el alumnado.

4. El profesorado tiene que evaluar tanto los aprendizajes del alumnado como los procesos
de ensefianza y la materia practica docente. La evaluacion es, en si misma, formativa, y,
por tanto, debe ser un instrumento para la mejora tanto de los procesos de aprendizaje del
alumnado como de los procesos de ensefianza empleados y de la practica docente.

5. Hay que promover el uso generalizado de instrumentos de evaluacion variados,
diversos y adaptados a las diferentes situaciones de aprendizaje que permiten la
valoracion objetiva de todo el alumnado mientras se garantiza, asi mismo, que las
condiciones de realizacion de los procesos asociados a la evaluacion se adaptan a las
necesidades del alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo.

6. Las madres, padres o tutores legales del alumnado menor de edad deberan participar y
apoyar la evolucién del proceso educativo colaborando en las medidas de apoyo, refuerzo
0 de enriquecimiento curricular que adopten los centros para facilitar su progreso.
Tendrén, ademas, derecho a conocer las decisiones relativas a su evaluacion y promocion,
asi como al acceso a los documentos oficiales de evaluacion y a las pruebas y los
documentos de las evaluaciones que se realicen a sus hijos, hijas, tutelados o tuteladas,
sin perjuicio del respeto a las garantias establecidas en la Ley organica 3/2018, de 5 de
diciembre, de proteccion de datos personales y garantia de los derechos digitales, y el
resto de normativa aplicable en materia de proteccion de datos de caracter personal.

Articulo 21. Sesiones de evaluacion, evaluacion final y resultados de evaluacién del
alumnado

1. La sesion de evaluacion es la reunion del equipo educativo, coordinada por el tutor o
tutora, que tiene como finalidad compartir informacion y adoptar decisiones de manera
colegiada sobre el proceso de aprendizaje del alumnado.

2. Los conservatorios y los centros autorizados, en virtud de su autonomia pedagogica y
organizativa, tienen que establecer el nimeroy el calendario de las sesiones de evaluacion
que se deben realizar durante cada curso escolar. En todo caso, y dado el caracter continuo
de la evaluacion, durante el curso tiene que celebrar al menos una sesion de evaluacion
cada trimestre, ademas de una evaluacion inicial durante el primer mes lectivo.

3. La evaluacion final del alumnado debe llevarse a cabo de manera colegiada en una
Unica sesion, que se celebrara al finalizar el curso escolar. En esta sesion hay que dar
continuidad a las sesiones trimestrales celebradas, hay que analizar el proceso de
aprendizaje de cada alumno y hacer el seguimiento, y, en su caso, la revision de las
medidas y los apoyos de atencion educativa. Asimismo, se respetara que el alumnado que
curse simultaneamente el Bachillerato y ensefianzas profesionales de Musica pueda
disponer de los resultados de evaluacion que necesite para poder obtener el titulo de
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Bachillerato correspondiente. La sesion de evaluacion final puede coincidir con la
evaluacion del tercer trimestre.

4. El alumnado podré realizar una prueba extraordinaria de las materias no superadas. En
los centros sostenidos con fondos publicos, habra previsto un periodo para la realizacion
y la evaluacion de las pruebas extraordinarias de evaluacion, para la sesion de evaluacion
final extraordinaria y para la entrega de las calificaciones, que debe determinar la
conselleria competente en educacion mediante una resolucién del érgano competente.

5. En las sesiones de evaluacion tiene que participar el equipo educativo constituido en
cada caso por el profesorado de las asignaturas que haya cursado el alumno o alumna,
presidido y coordinado por el tutor o tutora. También participaran los pianistas
acompariantes que intervengan en el proceso de ensefianza y aprendizaje del alumnado.
6. El tutor o la tutora debe hacer constar en el acta los acuerdos alcanzados, las decisiones
adoptadas y la informacion que se debe transmitir al alumnado y a sus representantes
legales si es menor de edad sobre su proceso educativo.

7. En las sesiones de evaluacion se debe escuchar la voz del alumnado a través de los
mecanismos que establezca cada centro en sus normas de organizacion y funcionamiento,
que previamente habra reflexionado sobre los procesos de aprendizaje en las diferentes
asignaturas y en la tutoria.

8. En la evaluacidn inicial se deben analizar los datos y las informaciones anteriores de
las que se disponga sobre el alumnado y, en consecuencia, el equipo educativo debe
adoptar las medidas complementarias para el alumnado que lo requiera.

9. Después de cada sesion de evaluacidn, el tutor o tutora debe comunicar al alumnado, y
a sus representantes legales cuando este sea menor de edad, la informacién acordada en
la sesién correspondiente sobre el desarrollo de su proceso educativo, mediante un
informe de evaluacion.

10. Este informe de evaluacion de las diferentes materias debe, por un lado, destacar los
progresos, las dificultades superadas, el esfuerzo, los talentos y las fortalezas del alumno
o alumna y, por otro lado, sefialar los aspectos que habria que continuar trabajando.
Asimismo, se deben consignar las calificaciones obtenidas por el alumno o alumna en las
diferentes asignaturas.

11. Las informaciones que se ofrezcan deben estar siempre fundamentadas en los registros
y las observaciones previamente obtenidos y sobre los que se ha reflexionado de manera
individual y colectiva en las sesiones de coordinacion del equipo educativo.

12. Los resultados de la evaluacion de las diferentes asignaturas se realizaran por medio
de la escala numérica de 1 a 10 sin decimales, y se consideraran positivas las
calificaciones iguales o superiores a 5, y negativas, las inferiores a 5. Estas calificaciones
se expresan en los términos siguientes:

Insuficiente: 1, 2, 3, 4

Suficiente: 5

Bien: 6

Notable: 7u 8

Sobresaliente: 9 0 10

13. La nota media del curso seré la media aritmética de las calificaciones de todas las
asignaturas cursadas por el alumnado, expresada con una aproximacion de dos decimales
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por medio de redondeo a la centésima mas préximay, en el caso de equidistancia, a la
superior.

Articulo 22. Matricula de honor

A los alumnos y las alumnas que después de superar todas las asignaturas del curso, y sin
perjuicio de las posibles convalidaciones de asignaturas, obtengan una calificacion media
igual o superior a 9, se les podra consignar la mencioén de “matricula de honor” en las
observaciones del acta de calificaciones finales y en el expediente académico. Ademas de
la condicion anterior, el equipo docente tendra que acordar de manera colegiada la
concesién de la matricula de honor, y se podra conceder una matricula de honor por cada
veinte alumnos del curso.

Articulo 23. Documentos bésicos de evaluacion

1. Los documentos basicos de evaluacién de las ensefianzas profesionales Musica son: el
expediente académico personal, el certificado académico personal, las actas de evaluacién
y los informes de evaluacion individualizados.

2. Toda la informacion relativa al proceso de evaluacion se recogera, de manera sintética,
en el expediente académico personal. En este expediente figuraran los datos personales y
los datos de identificacion del centro, la modalidad de acceso a las ensefianzas, los datos
de matricula y, en su caso, las medidas de adaptacion curricular, los resultados de la
evaluacion y la nota media final.

3. Los documentos bésicos de evaluacion citaran en un lugar preferente la norma de la
Administracion educativa que desarrolla el curriculo correspondiente.

4. El certificado académico personal se obtiene del expediente académico personal y tiene
valor acreditativo de los estudios realizados. Este documento oficial recogera la referencia
normativa del plan de estudios, el curso académico, las calificaciones obtenidas con
expresion de la convocatoria (ordinaria o extraordinaria), las asignaturas que hayan sido
objeto de convalidacién o reconocimiento y, en su caso, las anulaciones de matricula y
renuncia a convocatorias.

5. En el caso de alumnado que curse méas de una especialidad, se rellenaré un certificado
académico por cada una, y se recogeran las asignaturas comunes que se hayan superado
con las calificaciones.

Articulo 24. Procedimiento para la movilidad

1. A fin de garantizar la movilidad académica y territorial del alumnado de las ensefianzas
profesionales de Musica, tendran la consideracion de documentos basicos de movilidad
el certificado académico personal y el informe de evaluacion individualizado, que tendran
efectos en todo el territorio nacional.

2. El informe de evaluacién individualizado recogera toda la informacion que resulte
necesaria para la continuidad del proceso de aprendizaje.

Articulo 25. Comunicacién con las familias

1. Los centros educativos deben facilitar a las familias o los representantes legales la
informacién personal en formato accesible, preferentemente a través de medios
electronicos y, en su caso, en formato papel. En el caso de los centros publicos, los medios
electronicos se corresponden con las plataformas educativas habilitadas por la conselleria
competente en materia de educacion.
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2. En cualquier caso, los centros deben asegurar que las familias tengan acceso a los
diferentes documentos publicos de gestion del centro educativo y a toda la informacién
relacionada con la actividad educativa del alumnado y la vida comunitaria del centro.

3. La documentacion que se deba poner a disposicion de las personas miembros de la
comunidad educativa tiene que incluirse en la pagina web del centro para garantizar su
difusion y accesibilidad a todos los miembros de la comunidad educativa, sin perjuicio
de su inclusion en los tablones de anuncios del centro.

4. Para facilitar el ejercicio del derecho y los deberes de las familias a participar en el
proceso educativo de sus hijos, hijas, tutelados o tuteladas, el centro debe informar a las
familias o tutores o tutoras legales del alumno o la alumna de su evolucién escolar a través
de informes de evaluacidn, entrevistas individuales, reuniones colectivas y otros medios
que considere oportunos. La persona tutora debe realizar las entrevistas individuales y
colectivas que permitan el seguimiento del alumnado y el traslado de la informacion
pertinente a las madres, padres, tutoras o tutores legales. En todo caso, hay que prever,
como minimo, una entrevista individual al inicio del curso y al final de cada uno de los
Cursos.

5. Las madres, padres, tutoras o tutores legales deben conocer las decisiones relativas a
la evaluacion de los aprendizajes a lo largo del curso y a la promocion, y colaborar en las
medidas de apoyo que adopten los centros para participar y dar apoyo a la evolucion del
proceso educativo de sus hijos, hijas, tutelados o tuteladas.

Articulo 26. Promocién

1. El alumnado pasara de curso cuando haya superado las asignaturas cursadas o tengan
evaluacion negativa en dos asignaturas como maximo.

2. Para superar las asignaturas pendientes de evaluacion positiva, el alumnado tendra que
matricularse de nuevo en el curso siguiente, a pesar de que solo deberd asistir a las clases
de las asignaturas no superadas que no sean de préactica instrumental o vocal.

3. El alumnado de sexto curso que finalice con una evaluacion negativa en una o dos
asignaturas se tendra que matricular y asistir a las clases de las asignaturas pendientes.

4. La calificacién negativa en tres 0 mas asignaturas de uno o varios cursos impedira la
promocion de un alumno en el curso siguiente.

Articulo 27. Permanencia

1. El limite de permanencia en las ensefianzas profesionales de Musica sera de ocho afios.
El alumnado no podra permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en sexto.
2. Las direcciones de los centros podran autorizar, con caracter excepcional y a peticion
del mismo alumno o alumna, o sus representantes legales en caso de ser menores de edad,
la ampliacion un afio mas del limite de permanencia en supuestos de enfermedad grave u
otras circunstancias que merezcan una consideracion parecida, los cuales impidan el
desarrollo normal de los estudios.

Articulo 28. Ampliacion de matricula
1. Los centros podran autorizar la ampliacion de matricula al alumnado que demuestre su
competencia para pasar a un curso superior al matriculado inicialmente.
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2. El alumnado que tenga la edad ordinaria establecida para cursar las ensefianzas
profesionales de Musica, o bien una edad inferior, solo podré hacer una Gnica ampliacion
de matricula a lo largo de las ensefianzas. Esta ampliacion implicara la matricula en el
curso que corresponda y, simultaneamente, en el nivel inmediatamente superior.
Excepcionalmente, el alumnado que supere la edad ordinaria podra hacer mas de una
ampliacion de matricula en las ensefianzas si se considera oportuno.

3. Las ampliaciones de matricula se acordaran antes de la finalizacion del afio natural del
inicio del curso academico.

4. Las ampliaciones de matricula se efectuaran a propuesta del tutor o tutora del alumno
0 alumna y deberan contar con el visto bueno del departamento didactico de la
especialidad instrumental, de todo el equipo docente que imparte clase al alumno o
alumna y del mismo alumno o alumna, o de sus representantes legales, si este es menor
de edad.

Articulo 29. Titulacion

1. La superacion de las ensefianzas profesionales de Musica dara derecho a la obtencion
del titulo profesional correspondiente.

2. El alumnado que finalice las ensefianzas profesionales de Musica podra obtener el titulo
de Bachillerato en la modalidad de Artes en las condiciones establecidas en el articulo
51.3 del Decreto 108/2022, de 5 de agosto, del Consell, por el que se establecen la
ordenacién y el curriculo de Bachillerato.

Articulo 30. Premio profesional de Musica

1. Los conservatorios y los centros autorizados convocaran anualmente premios
extraordinarios en el centro para el alumnado que finalice las ensefianzas profesionales
de Mdsica.

2. La conselleria competente en educacion convocara anualmente premios extraordinarios
de &mbito autonémico para el alumnado que finalice las ensefianzas profesionales de
Mdsica.

3. La conselleria competente en materia de educacion regulara las condiciones y las
modalidades de otorgamiento de estos premios.

Articulo 31. Proyectos de flexibilizacion curricular

1. Los conservatorios podran implantar los proyectos de flexibilizacion curricular con el
fin de ampliar su oferta formativa y, complementar asi, las competencias del titulo
profesional de musica con otras competencias especificas del ambito de la musica.

2. La conselleria competente en educacion, establecera los requisitos especificos que
tienen que cumplir las propuestas de flexibilizacion curricular. Las ampliaciones
curriculares seran certificadas por los conservatorios adicionalmente en el titulo oficial.
3. La conselleria competente en educacion establecera el procedimiento de autorizacion
de estos proyectos de flexibilizacién curricular.

CAPITULO VI
Correspondencia entre ensefianzas
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Articulo 32. Medidas para el alumnado que compagina los estudios de Educacion
Secundaria Obligatoria y el Bachillerato con las ensefianzas profesionales de Musica

1. La conselleria competente en materia de educacion facilitard al alumnado la posibilidad
de cursar simultdneamente las ensefianzas profesionales de Musica y la Educacion
Secundaria Obligatoria y el Bachillerato.

2. La conselleria competente en educacion podra adoptar medidas de organizacion y de
ordenacién académica que incluirdn, entre otras, la coordinacién horaria, las
convalidaciones, la creacion de centros integrados o la admision prioritaria del alumnado
de las ensefianzas profesionales de Musica en centros de Educacion Secundaria y
Bachillerato.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera. Revisién del curriculo de las ensefianzas profesionales

La conselleria competente en educacion revisara periodicamente el curriculo de las
ensefianzas profesionales de Musica para adecuarlo a los avances del conocimiento, asi
como a las actualizaciones que se hagan desde el Gobierno de la nacion.

Segunda. Acreditacion de profesionalidad de las asignaturas optativas de perfil cursadas
1. La conselleria competente en materia de educacion expedira acreditaciones de
profesionalidad de las asignaturas optativas de perfil cursadas con validez dentro del
ambito de la Comunitat Valenciana basadas en la Clasificacion europea de capacidades,
competencias, cualificaciones y ocupaciones (ESCO).

Tercera. Admision prioritaria en centros de Educacion Secundaria Obligatoria y
Bachillerato

La conselleria competente en educacion determinard los centros de Educacion Secundaria
Obligatoria y Bachillerato que realizaran la admision prioritaria del alumnado que cursa
simultaneamente ensefianzas obligatorias y postobligatorias con las ensefianzas
profesionales de Musica.

Cuarta. Exencidn del pago de tasas por obtencion de matricula de honor

El alumnado que se matricule en quinto y sexto de las ensefianzas profesionales y
disponga de la mencion de matricula de honor en el curso anterior podra solicitar la
exencion del pago de tasas del curso en el que se matricule.

Quinta. Formacion pedagdgica y didactica del profesorado de las escuelas de ensefianza
artistica no formal de Mdusica

A los efectos de poder acreditar la formacion pedagodgica y didactica del profesorado de
las escuelas de ensefianza artistica no formal de mdsica, que se establece en el articulo
9.6 del Decreto 2/2022, de 14 de enero, del Consell, los conservatorios tienen que prever
un proyecto de flexibilizacion curricular de 600 horas de duracién, cuyo contenido versara
sobre pedagogia aplicada a la ensefianza artistica no formal de musica.

Sexta. Calendario escolar
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La conselleria competente en materia de educacién tiene que publicar anualmente el
calendario escolar previsto para cada curso académico, asi como el nimero de semanas
lectivas que se incluyen en este calendario.

Séptima. Condiciones de formacion para el profesorado que debe impartir nuevas
previstas en el presente decreto

1. Sin perjuicio de lo que dicta el articulo 11, para impartir las nuevas asignaturas
previstas en este decreto, la conselleria competente en educacion podrad establecer
condiciones de acreditacion de formacion especifica para el profesorado que debe
impartir estas asignaturas.

Octava. Premios extraordinarios

Los requisitos de participacion en los premios extraordinarios de las ensefianzas
profesionales de Mdsica a partir del curso 2023-2024 se deben ajustar a lo que determine
la conselleria competente en educacion.

Novena. Obligaciones administrativas de los centros autorizados

1. Los centros autorizados que imparten ensefianzas profesionales de Musica en
cuestiones de evaluacion, promocion y titulacion, deben hacer uso de la aplicacién
Innovacion Tecnoldgica Administrativa para Centros y Alumnado (ITACA), que la
conselleria competente en educacion pone al alcance de los centros educativos.

2. Asimismo, los centros autorizados estan obligados a elaborar los documentos para la
gestién de la evaluacion que figuran en este decreto, asi como a entregar en tiempo y
forma a los conservatorios a los que se encuentran adscritos la documentacién
correspondiente sobre evaluacion y expedicién de titulos.

Décima. Regla de no gasto

La implementacion y el despliegue posterior de este decreto no podra tener ninguna
incidencia en la dotacion de todos y cada uno de los capitulos de gasto asignados a la
conselleria con competencias en educacion y, en todo caso, tendran que ser atendidos con
los medios personales y materiales de esta conselleria.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera. Curriculo aplicable a los centros integrados de Mdsica y ensefianzas de
régimen general

Mientras no se regule el curriculo de los centros integrados de Mdsica y ensefianzas de
régimen general, serd aplicable a estos centros docentes, en la parte de ensefianzas
profesionales de Musica, lo que establece el presente decreto.

Segunda. Incorporacion del alumnado desde el plan de estudios anterior

El alumnado que, a la entrada en vigor de este decreto, esté cursando las ensefianzas
profesionales de Musica, de acuerdo con el curriculo establecido por el Decreto 158/2007,
de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de las ensefianzas
profesionales de Mdusica y se regula el acceso a estas ensefianzas, seguird cursando los
cursos respectivos de las ensefianzas profesionales de Musica de acuerdo con las nuevas
condiciones que se especifican en este decreto.
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No obstante, para asegurar la transicion adecuada del alumnado entre los diferentes planes
de estudio, se establecen las adaptaciones siguientes:

a) En todas las especialidades, excepto Canto Valenciano y Dulzaina, el alumnado que se
incorpore al nuevo plan desde cuarto de las ensefianzas profesionales tendra que cursar la
asignatura de Historia de la Musica tanto en cuarto como en quinto de las ensefianzas
profesionales, tal como se establece para esta asignatura en el nuevo plan.

b) En todas las especialidades, excepto Canto Valenciano y Dulzaina, el alumnado que se
incorpore al nuevo plan desde quinto de las ensefianzas profesionales tendra que cursar
la asignatura de Historia de la Musica en quinto y sexto de las ensefianzas profesionales,
tal como se establece para esta asignatura en el nuevo plan.

¢) En todas las especialidades, excepto Canto Valenciano y Dulzaina, el alumnado que se
incorpore al nuevo plan desde sexto de las ensefianzas profesionales tendré que cursar la
asignatura de Historia de la Musica en sexto de las ensefianzas profesionales, tal como se
establece para esta asignatura en el plan anterior.

d) En cuanto a la asignatura comun de Armonia, el alumnado que se incorpore al nuevo
plan desde cuarto, quinto o sexto de las ensefianzas profesionales contard con las
adaptaciones necesarias en cuanto a la secuenciacion curricular de la asignatura, de
manera gue a la finalizacion de las ensefianzas profesionales adquiera los conocimientos
de esta asignatura de acuerdo con el nuevo plan de estudios.

e) En cuanto a la asignatura optativa de perfil profesional, el alumnado que se incorpore
al nuevo plan desde sexto de las ensefianzas profesionales tendréa que cursar la asignatura
con una carga lectiva de tres horas semanales, de manera que a la finalizacion de las
ensefianzas profesionales logre los conocimientos de esta asignatura de acuerdo con el
nuevo plan de estudios.

f) En cuanto a las asignaturas pendientes, los centros deberan prever los procedimientos
de recuperacion de asignaturas del plan de estudios anterior que no se preven en el nuevo.

DISPOSICION DEROGATORIA

Unica. Derogacion normativa
Quedan derogadas todas las disposiciones del mismo rango o de un rango inferior que se
opongan al presente decreto.

DISPOSICIONES FINALES

Primera. Normas de desarrollo
Se faculta a la persona titular de la conselleria competente en materia de educacién para
que dicte las disposiciones necesarias para aplicar y desarrollar este decreto.

Segunda. Entrada en vigor

Este decreto entrara en vigor el dia siguiente de su publicacion en el Diari Oficial de la
Generalitat Valenciana, si bien la implantacion del curriculo de las ensefianzas
profesionales de Musica que establece este decreto tendra efectos en el curso escolar
2023-2024.
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Anexo |
Concrecion curricular de las asignaturas

COMUNES
Audicion Consciente
Introduccién

Desde la aparicion de los primeros tratados de dictado musical en Francia y Alemania,
sistematizados por Lavignac y Riemann, respectivamente, a finales del siglo XIX, el
tratamiento y el estudio de la educacion auditiva ha evolucionado a lo largo del siglo XX,
sobre todo en el Gltimo tercio de siglo y durante el comienzo del siglo XXI.

Una programacion reflexionada y muy planificada de Audicion Consciente llevada a cabo
mediante una metodologia dinamica y diversa contribuird a una formacion musical
integral de nuestro alumnado. De este modo, se reforzard y se mejorara la musicalidad
general y la comprension musical, el oido interno, la teoria musical y los procesos
compositivos; ademas, se desarrollara la percepcion musical, la memoria y la atencién, la
lecturay la escritura, la entonacion, la escucha analitica, la interpretacion y las habilidades
creativas y expresivas.

El objetivo principal de la asignatura, pues, serd asimilar los conocimientos y desarrollar
las habilidades necesarias para escuchar, representar e interpretar criticamente los
elementos fundamentales que intervienen en un fendmeno sonoro global. Por eso, a lo
largo de los cuatro cursos en que se desarrolla Audicion Consciente se tendran que
adquirir estrategias que contribuyen de manera significativa a la formacién de mdsicos
conscientes de los procesos estructurales presentes en la masica que se interpreta o se
compone, y con las habilidades suficientes para hacerlo eficientemente.

La educacion del oido como base transversal de los estudios musicales requiere una
ensefianza integrada e interrelacionada entre todas las asignaturas del curriculo. Audicién
Consciente como continuacion del entrenamiento auditivo del Lenguaje Musical y
paralelamente en los estudios de Armoniay de la Historia de la Musica serd, pues, el hilo
conductor y la base central del desarrollo musical, puesto que las habilidades auditivas
son absolutamente esenciales para los musicos.

Algunos autores sugieren que hay que tener en cuenta la relacién con los estudios sobre
la psicologia cognitiva de la musica para mejorar el curriculo y las estrategias pedagdgicas
referentes a la educacién auditiva, asi como su metodologia. Se deberian considerar
aspectos como el funcionamiento general de la memoria y sus tipos, la capacidad de la
memoria musical a corto plazo, la influencia de la atencién y los problemas de
concentracion durante la audicion, el desarrollo del oido interno, la comprension musical,
coémo se forman las imagenes sonoras en el cerebro y otros aspectos relacionados con la
percepcion y la cognicion.

Es imprescindible fomentar el desarrollo del oido interno, es decir, la capacidad de
recordar, retener, reproducir, transformar, crear y transcribir imagenes sonoras y su
desarrollo consciente. Se debe considerar una herramienta de aprendizaje necesaria para
recordar lo que se ha oido, la retencion en la memoria, el reconocimiento y la anticipacion
de los hechos musicales, asi como para el desarrollo de las representaciones mentales
sonoras.
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El conocimiento sobre el funcionamiento de la memoria se debe considerar seriamente a
la hora de elaborar y poner en practica materiales para el entrenamiento auditivo. La
capacidad de la memoria a corto plazo no es ilimitada y, por lo tanto, influir4 de manera
sustancial en el resultado de las estrategias llevadas a cabo en el entrenamiento auditivo.
Con el desarrollo de la memoria musical, el alumnado puede conseguir una audicién
comprensiva donde sea capaz de entender lo que escucha mas alla de transcribir
elementos aislados como pueden ser notas, intervalos, ritmos, etc.

En la musica, los sonidos establecen relaciones significantes unos con otros. Asi pues, el
alumnado tiene que aprender a percibir e identificar, relacionar y conectar, a través de la
audicién, agrupaciones o patrones significativos, sobre todo los mas habituales y
utilizados en el repertorio musical. De este modo, mejorara la comprension musical y, por
lo tanto, la interpretacion, y conseguira asi que esta no sea superficial ni sin sentido, mas
alla de que pueda ser impecable técnicamente.

Ademas de las habilidades auditivas como por ejemplo cantar y entonar, transcribir
melodias, practica ritmica, etc., se puede ampliar el enfoque con la integracién de aspectos
como el timbre, la afinacion y las dinamicas, la textura, la armonia, las estructuras
formales y los estilos musicales. Este planteamiento holistico puede tener su fuente
principal de recursos en todo el repertorio musical de diferentes estilos y épocas hasta la
actualidad. La utilizacion de la literatura musical como fuente del material utilizado en
Audicion Consciente aumenta la cultura musical, el pensamiento armonico y la escucha
analitica y comprensiva. Cualquier elemento que se extraiga, no solo melddico y ritmico,
es valido para ser escuchado, analizado y estudiado.

Actualmente disponemos de herramientas tecnoldgicas variadas que mejoran y amplian
las posibilidades metodoldgicas del entrenamiento auditivo. Estos avances abren un
amplio abanico de posibilidades técnicas en el aula que pueden modificar notablemente
el paradigma de la educacion auditiva tradicional. A la vez, la utilizacion del piano, de la
voz o del mismo instrumento es fundamental para mejorar las habilidades auditivas,
puesto que la practica instrumental crea un vinculo vital entre la teoria y la préactica, por
sus ventajas auditivas, visuales, creativas e incluso tactiles.

Obijetivos

Las ensefianzas de Audicion Consciente de las ensefianzas profesionales de Mdsica
tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer y demostrar el dominio de los elementos y los procedimientos de la armonia
y del lenguaje musical, en sus diferentes sistemas y estilos, a través de la audicion.

b) Demostrar el conocimiento de los elementos de la mdsica y sus caracteristicas,
interrelaciones, funciones, estructuras y transformaciones en los diversos contextos
historicos, a traves del andlisis de obras.

c¢) Profundizar y utilizar con precision el vocabulario especifico de la musica relacionado
con la asignatura.

d) Conocer y analizar auditivamente estructuras formales en relacion con los estilos
musicales concretos.
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e) Potenciar el desarrollo de la memoria musical y la atencién a través de la audicion, la
repeticion, la transposicion, la transcripcion, la improvisacion y el analisis musical.

f) Ampliar la capacidad de analisis, comprension y descripcion de los estilos musicales
historicos para saber identificar historicamente y estilisticamente obras musicales a partir
de la audicion y de la partitura.

g) Conocer las caracteristicas timbricas de los instrumentos musicales, asi como las
agrupaciones vocales e instrumentales méas importantes.

h) Desarrollar la capacidad de analisis, comprension y descripcion de procesos musicales
para comparar varias interpretaciones con un criterio preciso y competente.

i) Desarrollar el oido interno como base para mejorar la conciencia auditiva, la
interpretacion y la improvisacion individual y/o en grupo.

j) Saber aplicar al mismo instrumento, con el piano y con la voz, los conceptos y los
procedimientos musicales adquiridos a través de los contenidos tedricos y de las
habilidades auditivas desarrolladas.

k) Participar del uso de las nuevas tecnologias como mecanismo de formacion y
complementacion musical.

I) Extender el grado de sensibilizacion auditiva hacia lenguajes musicales que excedan el
marco de la musica occidental.

Contenidos

- Ritmo: pulso y acento. Compases regulares e irregulares, con y sin subdivision. Sincopas
y contratiempos. Hemiolias. Grupos de valoracion especial. Ostinatos. Motivos y células
ritmicas. Variaciones y modulaciones ritmicas. Cambios de tempo y equivalencias.
Patrones ritmicos y ritmos caracteristicos.

- Melodia: intervalos melddicos en contexto tonal y no tonal, en diferentes registros y
timbres. Arpegios de tres y cuatro sonidos. Diferentes tipos de escala: mayor y menor
(melddica y armonica), escalas modales, pentatonicas, hexatonas, etc. Transporte.

- Armonia: intervalos armonicos en contexto tonal y no tonal en diferentes registros y
timbres. Acuerdos de tres, cuatro y cinco sonidos en diferentes inversiones y registros.
Funciones armoénicas en modo mayor y menor. Cifrado intervalico, funcional y
americano. Procesos cadenciales. Modulacion. Dominantes secundarias. Progresiones y
secuencias unitonicas y modulantes. Acuerdos caracteristicos: napolitana y sexta
aumentada. Armonia alterada. Notas extrafias a la armonia.

- Articulaciones y dinamicas: matices dindmicos y agdgicos, articulaciones vy
acentuaciones.

- Forma y estructura: fendmenos estructurales. Unidades estructurales (periodo, frase,
semifrase, etc.). Funciones estructurales. Desarrollo motivico y procesos imitativos.
Formas musicales y procedimientos compositivos.

- Textura y timbre: diferentes tipos de texturas. Patrones de acompafiamiento. Tipo de
voz humana y de instrumentos. Diferentes agrupaciones vocales e instrumentales.
Instrumentos transpositores.

- Contextos historicos y estilisticos: rasgos principales de los diferentes géneros y estilos
de la historia de la musica. Parametros interpretativos.

Criterios de evaluacion
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1. Identificar auditivamente diferentes tonalidades y las funciones armonicas basicas del
sistema tonal.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado para reconocer y
diferenciar a través de la audicion las tonalidades, los modos y las funciones armonicas
de las obras o fragmentos propuestos.

2. Reconocer auditivamente y transcribir de manera total o parcial ejercicios ritmicos a
una o varias voces.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para reconocer y
transcribir diferentes pardmetros musicales relacionados con el ritmo y la métrica,
monofonicamente y polifonicamente.

3. ldentificar, entonar, transcribir, ejecutar y transportar vocal y/o instrumentalmente
intervalos melddicos, escalas, acordes, cadencias, texturas, etc., en diferentes registros,
timbres y velocidades.

Se trata de valorar la capacidad del alumnado para reconocer y ejecutar los diferentes
pardmetros mencionados en este criterio a traveés de la audicion, la repeticion, la
transposicion, la transcripcion, la improvisacion y el analisis musical.

4. Completar en un dictado o transcripcion elementos musicales que faltan: ritmos,
alturas, armonias, etc.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para identificar
elementos que faltan en ejercicios elaborados a tal efecto.

5. Identificar auditivamente errores en partituras preparadas a tal efecto, que no se
correspondan con un fragmento interpretado o grabado.

Con este criterio se pretende desarrollar la capacidad del alumnado para detectar errores
en fragmentos seleccionados.

6. Conocer, identificar auditivamente y representar graficamente los elementos
estructurales y las formas musicales.

Mediante este criterio serd posible valorar la capacidad del alumnado para asimilar y
reconocer elementos estructurales y formas musicales sencillas en sus diversas variantes.
7. Representar graficamente obras o fragmentos musicales realizados por diferentes
instrumentos y en diferentes estilos.

Con este criterio sera posible evaluar la capacidad del alumnado para representar obras o
fragmentos musicales interpretados por diferentes instrumentos.

8. Identificar estilo y timbres, contextualizar obras o fragmentos concretos y realizar un
analisis critico a partir de una audicion.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de discriminar rasgos caracteristicos de
instrumentos y estilos y de emitir valoraciones con criterio propio.

9. Escuchar, percibir y reproducir de memoria obras o fragmentos musicales de estilos y
épocas diferentes a partir de varios tipos de procedimientos.

Con este criterio se pretende evidenciar el desarrollo de la memoria musical y desarrollar
el grado de sensibilizacién auditiva hacia lenguajes musicales que excedan el marco de
la musica occidental.

10. Crear de manera escrita e improvisada melodias, estructuras, cadencias armonicas
sencillas y motivos ritmicos de acompafiamiento a partir de esquemas dados.
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Este criterio permite evaluar la capacidad del alumnado para generar melodias con su
acompariamiento, escribirlas e interpretarlas mediante la improvisacion vocal o
instrumental.

11. Interpretar a primera vista, vocalmente o instrumentalmente, material melodico,
ritmico y arménico de diferentes obras o fragmentos musicales.

Con este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para interpretar a primera
vista, sea con la voz, instrumento propio o el piano.

Armonia
Introduccién

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de elementos que, aunque
distintos en el aspecto conceptual y, por lo tanto, divisibles analiticamente, percibimos de
forma unitaria en un contexto musical. La armonia se ocupa, por un lado, y dentro de una
consideracién morfolégica, de lo que se produce en un mismo instante temporal; por otro
lado, dentro de la sintaxis, de su relacion con lo que antecede y con lo que sigue: su
funcién en el contexto del que forma parte.

El sistema tonal, que se puede calificar como una de las invenciones méas grandes y mas
prolificas del género humano, puede llegar a ser, por las consecuencias derivadas de la
simplificacion que supone, un fuerte acondicionamiento para la audicién pura de musica
no compuesta de acuerdo con sus postulados y su mecanica. EI conocimiento de sus
peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las cuestiones relativas a su
formacion y disolucion, una poderosa herramienta para desarrollar una escucha
inteligente y consciente que permita valorar, en su justa medida, tanto la musica
compuesta segln sus principios como la que no se ajusta a estos. Corresponde a la
ensefianza de la armonia suministrar el conocimiento profundo del sistema mencionado,
asi como la mecanica del funcionamiento de los elementos que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacion del Lenguaje Musical, es ldgico que sus aspectos
tedricos mas basicos estén ya incluidos en los estudios de esta materia didactica. Por otro
lado, la practica de la entonacion y el repertorio del instrumento estudiado, asi como la
asistencia del alumnado a las actividades musicales propias de su entorno social, lo habran
puesto, sin duda, en contacto con una practica y un repertorio basados en el predominio
casi absoluto de musicas compuestas de acuerdo con el sistema tonal, prioritario en su
educacién y en su formacion durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de este supuesto, la ensefianza de la Armonia tendrd que ir paso a paso
descubriendo al alumnado lo que ya sabe sin saber que lo sabe; actuara de manera
parecida al de la gramatica de la propia lengua: no ensefiando a hablar, sino a comprender
coémo se habla.

A lo largo de cuatro afos, de tercero a sexto de ensefianzas profesionales, el alumnado
aprendera los elementos que conforman el discurso musical tomando el acorde como
punto de partida, dotandolo de significado a partir del conjunto de fendmenos
estructurales que lo rodean, hasta constituir una forma musical determinada con sus
caracteristicas propias. El andlisis sera una herramienta indispensable para dar significado
a los elementos estudiados por separado.
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En las ensefianzas profesionales de Mdsica, la ensefianza de la Armonia estara centrada,
basicamente, en el estudio del sistema tonal mencionado, pero siempre considerado con
un doble prisma sincronico-diacrénico: por un lado, considerando que el sistema tonal
posee unas estructuras cerradas en si mismas, que precisamente son estudiables y
analizables por la permanencia que comporta que estas estructuras estén estrechamente
conectadas a un estilo perfectamente definido; por otro lado, no se debe perder de vista
en el estudio de la armonia que cada estilo ocupa su lugar por ser diacronico del lenguaje
musical de Occidente, y que en sus elementos morfoldgicos y en su sintaxis estan
presentes elementos y procedimientos de su propio pasado y, de manera latente, las
consecuencias de su propia evolucion.

Por otro lado, el conocimiento detallado y profundo del sistema tonal ira permitiendo, de
manera progresiva, ampliar la comprensién de determinadas ensefianzas, como por
ejemplo la Audicion Consciente, la Historia de la Musica, y los diferentes perfiles en 5.°
y 6.°, con los cuales la Armonia debera hermanarse, a fin de buscar la complementariedad
deseable en cuanto a la adquisicion de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacion logica y progresiva de los
elementos y los procedimientos puestos en juego en el sistema tonal. En los conceptos
correspondientes a cada uno de los elementos estudiados, no solo debera prestarse
atencion al aspecto mecénico de su uso (criterio sincrénico), sino que sera necesaria una
valoracion diacrénica en que confluyan consideraciones historicas y estilisticas. Esta
valoracion se llevara a cabo fundamentalmente mediante el analisis, que serd materia
importantisima a trabajar durante este periodo de estudios.

Respecto de los procedimientos, se debe tener en cuenta que el alumno y la alumna
aprenden a lo largo de estos estudios lo concerniente a los aspectos morfolégico y
sintictico de la armonia tonal. A fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el
aprovechamiento por parte del alumnado, se desarrollan una serie de criterios que orientan
la disciplina desde un tratamiento esencialmente vertical, casi homofénico, de la
realizacion de la armonia a fin de que los elementos y los procedimientos morfolégicos y
sintacticos que constituyen su doble dimensidn se comprendan en su formulacién mas
esquematica, hasta el uso de técnicas de escritura mas relacionadas con la realidad
musical.

Ademas, debera fomentarse, ya desde el comienzo del estudio de esta materia, la misma
capacidad creativa de los alumnos y de las alumnas, y no solo en cuanto a la composicién
integra de ejercicios dentro de los supuestos estilisticos estudiados, sino incluso en cuanto
a pequefias piezas libres, vocales o instrumentales, a través de las cuales desarrollen su
espontaneidad creativa y aprendan gradualmente a resolver los diversos problemas
(referentes tanto a la armonia como a la forma, la textura, los contrastes de cualquier tipo,
etc.) que el hecho musical va generando en su crecimiento, segun el contexto estilistico
en que se situe la obra.

Con todo esto, las diferentes especialidades del alumnado que conforma cada uno de los
grupos, asi como los itinerarios que estén cursando en 5.°y 6.°, otorgaran al profesorado
la posibilidad de enfocar la asignatura desde una vertiente méas clasica 0 mas moderna,
con los mismos contenidos, pero contextualizandolos segun diferentes lenguajes.

El avance de la tecnologia nos permitira disponer de programas y aplicaciones que
faciliten la comprension de todos los elementos trabajados en esta materia. Su utilizacion
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serd recomendable como herramienta de trabajo para el alumnado y como procedimiento
para conducirlo a una mejor asimilacion de todos los contenidos relacionados con el
fendmeno sonoro tratados en la asignatura.

Objetivos

Las ensefianzas de Armonia de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer y entender los elementos basicos de la armonia tonal y sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos (Barroco, Clasicismo,
Romanticismo y siglo XX), asi como los principales elementos y procedimientos
compositivos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y los procedimientos basicos de la armonia
tonal.

c) Desarrollar el oido interno tanto en el analisis armonico y estructural como en la
realizacion de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicion los acordes, los elementos y los procedimientos mas
comunes de la armonia tonal, para profundizar en el andlisis de las obras.

e) ldentificar a través del analisis de obras los acordes, los elementos constitutivos
parciales, los procedimientos mas comunes de la armonia tonal y las transformaciones
temaéticas, para relacionarlos con el todo.

f) Comprender la interrelacion de los procesos arménicos y de los procedimientos
compositivos de las distintas épocas, con las estructuras formales que se derivan.

g) Aprender a valorar la calidad de la mdsica.

h) Aplicar los elementos y los procedimientos armonicos y analiticos estudiados en
ejercicios de estilo.

i) Identificar, mediante el analisis y la audicién, varios errores en ejercicios preparados
con este fin y proponer soluciones.

j) Reproducir los elementos y los procedimientos basicos de obras de distintas épocas
mediante el uso de instrumentos polifonicos o el uso de la tecnologia.

Contenidos

- Intervalos y escalas. Consonancia y disonancia.

- Elementos y procedimientos de origen modal presentes en el sistema tonal.

- El cifrado como sistema de notacion arménico (cifrado interfasico y americano).

- Tonalidad y funciones tonales. EI modo menor.

- Cadencias auténtica, perfecta e imperfecta, plagal, rota y semicadencia. Procesos
cadenciales.

- El ritmo armonico. La estructura armdnica de la frase.

- El acorde. Estado fundamental e inversiones de los acordes triadas y de séptima sobre
todos los grados de la escala y de los acordes de novena de dominante. Tensiones
armonicas. Enlace de acordes. Relacion escala-acorde.

- Modulacion: diatonica y cromatica, por cambio de funcion tonal, cambios de tono y
modo, etc. Flexiones intratonales; dominantes secundarias, etc.

- Progresiones unitonales y modulantes. Series de sextas y de séptimas.
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- Acordes prestados. Acordes alterados: sexta napolitana, sexta aumentada, quinta en mas
y en menos.

- Notas extrafias a la armonia.

- Utilizacion de los elementos y los procedimientos anteriores en la elaboracion de
trabajos escritos.

- Componentes del lenguaje musical: melodia, ritmo, textura, procesos de tension y
relajacion, etc., y forma (binaria simple y recapitulada, ternaria simple y compuesta,
rondo simple, procedimientos de variacion, procedimientos de imitacion, formas de
sonata, etc.),

- Herramientas analiticas fundamentales: fendmenos estructurales, unidades estructurales
y funciones estructurales.

- Analisis de fragmentos y/o de obras para relacionar los elementos y los procedimientos
estudiados, asi como las transformaciones tematicas de los materiales utilizados con su
contexto estilistico.

- Préctica auditiva e instrumental que conduzca a la interiorizacion de los elementos y los
procedimientos aprendidos.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacion, se trata de comprobar el dominio del alumnado en cuanto
a la mecénica de encadenamiento de acordes y su aplicacion a una realizacion cuidada e
interesante desde el punto de vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples dados.

Con este criterio se evaluara la capacidad para emplear con un sentido sintactico los
diferentes acordes y procedimientos armonicos por medio de una realizacion cuidada e
interesante, con atencion especial a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin cifrar dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumnado para emplear con un sentido
sintactico los diferentes acordes y procedimientos armonicos, asi como su habilidad para
conseguir una realizacién correcta e interesante desde el punto de vista musical, con
atencion especial a la voz de soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema arménico dado o propio.

Este criterio de evaluacidn permitira valorar la capacidad del alumnado para crear en su
integridad pequefias piezas musicales a partir de las indicaciones armdénicas esquematicas
o0 de los procedimientos que se le proponen, asi como su habilidad para conseguir una
realizacion logica, cuidada e interesante, con especial atencién a las voces extremas.

5. Identificar auditivamente los principales elementos morfologicos de la armonia tonal.
Por medio de este criterio, podra evaluarse el progreso de la habilidad auditiva del
alumnado a traveés de la identificacion de los varios tipos de acordes estudiados, en estado
fundamental y en sus inversiones.

6. ldentificar auditivamente los principales procedimientos sintacticos de la armonia
tonal.

Este criterio de evaluacion permitira valorar el progreso de la habilidad auditiva del
alumnado en el reconocimiento del papel funcional jugado por los distintos acordes
dentro de los elementos formales basicos (cadencias, progresiones, etc.).
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7. ldentificar auditivamente estructuras formales concretas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para identificar
como esté& construida una obra, asi como para comprender la relacion estrecha entre esta
forma y los procedimientos armanicos utilizados.

8. Identificar auditivamente los elementos y los procedimientos que configuran la forma,
de menos a mas complejidad.

Mediante este criterio, se pretende evaluar el progreso en la capacidad auditiva del
alumnado y en la interiorizacion de los elementos y los procedimientos aprendidos.

9. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfoldgicos de la armonia
tonal.

Con este criterio se podré valorar la habilidad del alumnado en el reconocimiento de los
acordes, los elementos y los procedimientos estudiados y su comprensién desde el punto
de vista estilistico.

10. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos sintacticos y formales de
la época de la armonia tonal y otros lenguajes posteriores, de menos a mas complejidad.
Mediante este criterio sera posible evaluar la habilidad del alumnado para reconocer los
procedimientos arménicos estudiados y los elementos formales bésicos, su papel
funcional y su comprension desde el punto de vista estilistico.

11. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos basicos de transformacion
temaética.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para reconocer las
transformaciones tematicas de los materiales que intervienen en una obra y su relacién
con el contexto armonico y estilistico.

12. ldentificar auditivamente varios errores en ejercicios preparados con este fin y
proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado para detectar mediante la
audicion los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como
su capacidad para proponer alternativas adecuadas.

13. Identificar, mediante el analisis, varios errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumnado para detectar, mediante el
analisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como
su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

Lenguaje Musical
Introduccion

La adquisicién de un lenguaje es un proceso continuo. Una vez conseguidos los objetivos
basicos de escuchar, hablar, leer y escribir, nos encontramos ya en una situacion idonea
para ir enriqueciendo este lenguaje primario.

La practica instrumental que el alumno y la alumna realizan en este nivel y su actividad
de conjunto ya los estan poniendo en contacto con una literatura musical rica, amplia y
compleja. El lenguaje musical tiene que revelarles todos los conceptos y facilitarles la
tarea de realizar, analizar, comprender y aprender cuanto significan las obras.
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El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferentes épocas y estilos. Sus materiales
de trabajo en el area del lenguaje tienen que recoger también esta panoramica extensa, y
no limitar el trabajo a ejercicios hibridos en cuanto a estilos, formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte proximo en el curriculo del
alumno y de la alumna. Solo si aporta unas sensaciones claras y unas practicas béasicas,
podran desarrollar la técnica armonica sobre unos cimientos sélidos.

El mundo de la composicion musical ha evolucionado con llamativa rapidez desde la
primera veintena de este siglo. Los elementos ritmicos ganan protagonismo y las unidades
métricas que los contienen y los representan se superponen, se mezclan, se suceden en
una variacion constante, aparecen nuevas formulas ritmicométricas, se hacen atipicas las
ordenaciones ritmicas de los compases que podriamos llamar usuales o convencionales
0, decididamente, desaparecen arrastrando tras de si la linea divisoria periddica para dejar
paso a una nueva articulacion o acentuacion, sin unidad Unica referencial de pulso.

Todo un mundo apasionante por su fuerza cinética que, en la medida adaptada a las
ensefianzas profesionales, debe ser un contenido importante de esta.

Si el mundo tonal, en sus formulaciones basicas, constituye el cometido primordial del
lenguaje musical, no es menos cierta la necesidad de una parte y la obligacién de la otra
de abordar el trabajo del lenguaje postonal y atonal, y proporcionar al alumnado todas las
herramientas, las técnicas y los codigos que le permitan un mejor acercamiento y una
comprension mas grande y mejor de las nuevas literaturas musicales.

Por otro lado, el conocimiento del lenguaje musical proporciona la comprension de los
elementos y las reglas que lo forman y proporciona asi al alumno y a la alumna la
capacidad de expresarse musicalmente, a través de la improvisacion, la interpretacion o
la creacion de pequefias obras. De este modo, se completa el proceso de adquisicion de
un lenguaje. Esto hace que esta herramienta al servicio de la comunicacion,
indisolublemente unida al pensamiento, a la creacién y a la expresion del hecho musical
concreto, esté obligada a abordar, para ser una verdadera herramienta de comunicacion,
los lenguajes de todas las musicas que demande la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el musico nunca puede dejar de trabajar, tiene que ser
ahora receptor y captador de mensajes varios, a veces para comprenderlos y apreciarlos,
a veces para escribirlos posteriormente.

Esta labor no sera nunca posible si no se potencia la memoria musical. La mdsica es arte
que se desarrolla en el tiempo y los sonidos tienen una presencia efimera.

Solo la memoria puede ayudar a entender reteniendo, asociando, comparando y
estableciendo referencias.

Conseguir una correccion formal en la escritura permitira al alumno y a la alumna
comunicar sus ideas o reproducir las ajenas de una manera inteligible.

Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los elementos conocidos no pasan a ser
una capacidad de expresion, y esto hace necesario fomentar la improvisacion o la
elaboracion de los pensamientos musicales del alumno y de la alumna haciendo completo
el proceso de recibir y transmitir, ineludible en la adquisicion de un lenguaje.

Todo este catalogo de acciones tiene que dirigirse a potenciar unas actitudes de desarrollo
organico en las facultades creativas y analiticas del alumno y de la alumna, asi como a
una buasqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracion de la obra artistica y sus
creadores, y a una capacidad de colaboracion y participacion en actividades de grupo,
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basada tanto en la consideracion hacia todo su entorno fisico y humano como en el respeto
y la valoracion de si mismos.

Obijetivos

Las ensefianzas de Lenguaje Musical de las ensefianzas profesionales de Musica tendrén
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los otros elementos del grupo que le permita
enriquecer su relacion afectiva con la mdsica a través del canto y de la participacion
instrumental en grupo.

b) Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolucién historica, para relacionarlos
con las obras musicales dentro de su tiempo y su circunstancia. Interpretar correctamente
los simbolos gréficos y conocer los que son propios del lenguaje musical contemporaneo.
¢) Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesaria para ejecutar o escuchar con
independencia desarrollos ritmicos 0 melddicos simultaneos.

d) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musicales a una o dos voces
realizadas con diferentes instrumentos.

e) Reconocer, a través de la audicion y de la lectura, estructuras arménicas basicas.

f) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para afianzar y desarrollar habitos
de estudio que propicien una interpretacidn consciente.

g) Conocer los elementos del lenguaje musical relativos al jazz y la mdsica moderna.

Contenidos

- Ritmicos. Practica, identificacion y conocimiento de compases originados por dos 0 mas
pulsos desiguales. Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o
variables. Polirritmias y polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracién
especial con duraciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos simultaneos que
suponen divisiones diferentes de la unidad. Practica de estructuras ritmicas atipicas en
compases convencionales. Ritmos aksak, “cojos” o de valor afiadido. Practica de musica
sin compasear. Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la musica de jazz,
pop, etc. Practica de cambios de compés con unidades iguales o diferentes y aplicacion
de las equivalencias indicadas. Desarrollo de habitos interpretativos a partir del
conocimiento y el andlisis de los elementos ritmicos. Improvisacién sobre esquemas
ritmicos establecidos o libres.

- Melodicoharménicos. Préctica auditiva y vocal de estructuras tonales enriquecidas en
su lenguaje por flexiones o modulaciones, con reconocimiento analitico del proceso.
Préctica auditiva y vocal de obras modales en sus diversas manifestaciones historicas y
folcloricas.

Practica de intervalica pura (no tonal) y aplicacién a obras postonales o atonales.
Reconocimiento auditivo y analisis de estructuras tonales y formales no complejas.
Improvisacion sobre esquemas armonicos y formales establecidos o libres. Aplicacion
vocal o escrita de bajos armonicos a obras propuestas de dificultad adaptada al nivel.
Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y el analisis de los
elementos melddicos y arménicos.
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Lectoescritura. Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e
indicaciones metrondmicas diversas. Lecturas de agrupaciones verticales de notas.
Conocimiento y practica de las normas de escritura melddica y armoénica. Préctica de
lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de identificacion y
escritura de notas en su registro correcto. Conocimiento del &mbito sonoro de las claves.
Iniciacion a las grafias contemporaneas. Practica de la lectura a primera vista.

- Audicion. Préctica de identificacion de elementos ritmicos, melddicos, de modulacion,
procesos cadenciales, formales, timbricos y estilisticos en las obras escuchadas.
Identificacion de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado. Practica
de la memoria: memorizacion previa a la escritura de frases o fragmentos
progresivamente mas amplios. Escritura de temas conocidos y memorizacion en
diferentes alturas, tonalidades. Realizacion escrita de dictados a una y dos voces.
Identificacion de acordes. Audicion de obras o fragmentos en los cuales se reconozcan
elementos estudiados.

- Expresion y ornamentacion. Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos
a dinamica y agogica. Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican el ataque
de los sonidos. Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura de los
instrumentos. Conocimiento y aplicacion de ornamentos adecuandolos a la época de la
obra interpretada.

Criterios de evaluacion

1. Mantener la pulsacion durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una interiorizacion correcta de la pulsacion que
permita una ejecucion correcta bien individual o en conjunto.

2. ldentificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con cambio de
compas o sin, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumnado para encadenar varias
formulas ritmicas, la aplicacion correcta, en su caso, de cualquier equivalencia si se
produce cambio de compés y la interiorizacién aproximada de varias velocidades
metrondmicas.

3. Entonar improvisando una melodia o una cancion tonal con acompafiamiento o sin,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la capacidad del alumnado para
aplicar sus técnicas de entonacién y de afinacion justa a un fragmento melddico tonal con
alteraciones accidentales que pueden o no provocar una modulacién, haciéndose
consciente de las caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si se acompafia
instrumentalmente, este acompafiamiento no tiene que reproducir la melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entonacion, un texto musical
y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumnado para imaginar, reproducir y memorizar
iméagenes sonoras de caracter melddico a partir de la observacion de la partitura.

5. ldentificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio del intervalo por parte del
alumnado como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.
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6. Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento, aplicando las indicaciones de
caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacién artistica a una obra atonal de los conocimientos
melodicos y ritmicos adquiridos. EI acompafiamiento, en su caso, no reproducira la
melodia.

7. ldentificar intervalos armadnicos y escribirlos en su registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumnado para percibir simultineamente dos sonidos
en diferentes relaciones intervélicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras en
que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos de escalas y acordes en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumnado para reproducir un hecho melédico a
partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para una
reproduccion exacta.

9. Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar la comprension por parte del alumnado de los conceptos
tonales basicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con légica tonal y
estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Con este criterio se evalUa la destreza del alumnado para la utilizacion correcta de la
grafia musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion
grafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcion y la identificacion por parte del alumnado de
aspectos musicales polifonicos.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos
diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva del alumnado no sufre
distorsion cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente del piano.
13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento musical.
Por medio de este criterio, se trata de comprobar la capacidad del alumnado para percibir
aspectos sintacticos y estructurales de la obra escuchada y denominarlos correctamente.
14. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Se pretende constatar la familiarizacion del alumnado con los timbres provenientes de
otros instrumentos diferentes del que constituye su especialidad.

15. Reconocer auditivamente formas de ataque, articulaciones, matices y ornamentos de
una obra o fragmento.

En este caso, se trata de comprobar la capacidad de observacion del alumnado de aspectos
directamente relacionados con la interpretacion y la expresion musicales.

16. Improvisar vocalmente o instrumentalmente sobre un esquema armoénico dado.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumnado de la relacion entre armonia y voces melodicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio seleccionados entre los
propuestos por el alumno o alumna.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion.
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18. Percutir libremente ritmos a un fragmento musical escuchado.

Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ademas, el reconocimiento
répido de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en cuestion.

19. Aplicar bajos armonicos sencillos, vocalmente o graficamente, a una obra breve
escuchada previamente.

Este criterio pretende buscar la asociacion melddica y armdnica imaginando esta desde la
melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y, en su caso, el autor o
la autora de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la atencién del alumnado al
escuchar masica, haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos
y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situacion historica, autor y
caracteristicas musicales de esta: armonicas, formales, timbricas, etc.

Este criterio intenta potenciar los habitos del estudio inteligente y riguroso, haciéndose
consciente de las circunstancias técnicas y sociales que rodean la obra artistica.

INSTRUMENTOS
Introduccién

La musica es un arte que, en una medida parecida al arte dramatico, necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el pablico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista, cantante, director o
directora, etc., este trabajo de mediacion, y la problematica de su labor empieza por la
comprension correcta del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, a pesar
de su enriquecimiento continuo a lo largo de los siglos, sufre —y sufrird siempre—
irremediables limitaciones para representar el fendmeno musical como una cosa
esencialmente necesitada de recreacion, como una cosa susceptible de ser abordada desde
perspectivas subjetivamente diferentes. EI hecho interpretativo es, por definicion,
diverso.

Y no solo por la incapacidad radical de la grafia para capturar completamente una realidad
—el fendmeno sonoro-temporal en que consiste la misica— que se sitla en un plano
totalmente diferente del de la escritura, sino, sobre todo, por esta manera especial de ser
de la musica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje de los “afectos”, como decian
los viejos maestros del XVII y el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden
expresarse con tantos acentos diferentes como artistas capacitados se acercan a ella para
descifrar y transmitir su mensaje. Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje —que puede
ser previo o simultaneo con la practica instrumental— del sistema de signos propio de la
mausica, que se emplea para fijar, cuando menos de manera a veces aproximativa, los datos
esenciales en el papel. La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en: aprender a
leer correctamente la partitura; penetrar después, a través de la lectura, en el sentido del
escrito para poder apreciar el valor estético, y desarrollar al mismo tiempo la destreza
necesaria en el manejo de un instrumento para que la ejecucion de este texto musical
adquiera su plena dimension de mensaje expresivamente significativo para poder
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transmitir de manera persuasiva, convincente, la emocion de orden estético que en el
espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para conseguir estos objetivos, el instrumentista tiene que llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan conseguir el maximo dominio de las
posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, posibilidades que
estan reflejadas en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los
siglos, toda una suma de repertorios que, por otro lado, no cesa de incrementarse. El
desarrollo de esta habilidad, la plena posesion de esta destreza en el manejo del
instrumento, es lo que denominamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del instrumento
es, por supuesto, una tarea prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas, absorbe un
tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion musical global.
De todos modos, debe tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico, representado por
estas horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, debe estar siempre
indisociablemente unido en la mente del intérprete a la realidad musical a la que se trata
de dar via, rehuyendo constantemente el peligro de que queden reducidas a una mera
gjercitacion gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda
a valorar la importancia que la memoria —el desarrollo de esta facultad intelectual
esencial— tiene en su formacién como mero ejecutante y, mas todavia, como intérprete,
incluso si en su practica profesional normal —instrumentista de orquesta, grupo de
camara, etc.— no tiene necesidad absoluta de tocar sin la ayuda de la parte escrita. No es
este el lugar de abordar en toda su extension la importancia de la funcion de la memoria
en el desarrollo de las capacidades del intérprete, pero si de sefialar que, ademas de esta
memoria basica subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones
reflejas y de automatismos, sin los cuales la ejecucidn instrumental seria simplemente
impensable, solo se sabe aquello que se puede recordar en todo momento; la
memorizacion es un auxiliar excelente en el estudio, puesto que, entre otras ventajas,
puede suponer un ahorro de tiempo considerable y permite desentenderse en cierto
momento de la partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucién de los
problemas técnicos y en una realizacion musical y valida expresivamente; la memoria
juega un papel de importancia primordial en la comprension unitaria y global de una obra,
puesto que al desarrollarse esta en el tiempo solo esta permite reconstituir la coherencia
y la unidad de su futuro.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical constituyen un proceso continuo,
alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas amplio y profundo de la
literatura musical en general y la de su instrumento en particular. A este desarrollo de la
sensibilidad contribuyen también naturalmente los estudios de otras disciplinas teorico-
practicas, asi como los conocimientos de orden histdrico que permitiran al instrumentista
situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean estilisticamente
correctas.

El trabajo sobre estas otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension
plena de la masica como lenguaje, como medio de comunicacién que, como tal, se articula
y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructurales que, si bien
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pueden ser aprehendidos por el intérprete a traves de la via intuitiva en las etapas iniciales
de su formacion, no cobran todo su valor mas que cuando son plena y conscientemente
asimilados e incorporados al bagaje cultural y profesional del intérprete.

Todo esto nos lleva a considerar la formacion del instrumentista un frente
interdisciplinario de amplitud considerable y que supone un largo proceso formativo en
el que ejercen un papel importantisimo, por un lado, el cultivo temprano de las facultades
puramente fisicas y psicomotrices y, por otro, la progresiva maduracién personal,
emocional y cultural del futuro intérprete.

En la actualizacion permanente del curriculo de la asignatura, es necesario que se
introduzcan en los programas de estudio los referentes femeninos o los y las artistas
valencianos.

Por otro lado, la simultaneidad de los estudios musicales con los generales, cada dia de
mas complejidad y de escenarios diversos, requiere desarrollar en los instrumentistas
diferentes habilidades que sean eficaces para afrontar la formacion con éxito. El
desarrollo de la inteligencia emocional, la optimizacion de las estrategias de aprendizaje,
asi como el uso de técnicas de estudio que refuercen la inteligencia intrapersonal del
alumnado, serdn claves para la consecucion satisfactoria de los aprendizajes de esta
asignatura.

Competencias especificas en el perfil de intérprete que se adquieren a traves de la
asignatura de Instrumento:

a) Interpretar musica con desenvoltura dentro de un conjunto en actuaciones en directo.
b) Improvisar masica como solista en actuaciones en directo.

¢) Movilizar los principios y las técnicas asociadas a la interpretacién musical.

e) Interpretar de memoria en una actuacion en directo.

f) Seleccionar y preparar piezas musicales para una actuacion en directo. Considerar
factores como por ejemplo, el nivel de dificultad, la disponibilidad de partituras y la
necesidad de una variedad musical.

g) Resolver situaciones, problemas o contingencias en el estudio en casa y en ensayos en
el ambito de su competencia, con creatividad, innovacién y espiritu de mejora en el
trabajo personal y en el trabajo del conjunto.

Acordeodn
Obijetivos

Las ensefianzas de Acordeon de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Desarrollar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Demostrar un control sobre el fuelle de forma que se garantice, ademas de la calidad
sonora adecuada, la consecucion de los diferentes efectos propios del instrumento
requeridos en cada obra.
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c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de la literatura
acordeonistica de diferentes compositores, estilos, lenguajes y técnicas de importancia
musical y dificultad adecuada a este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, registracion, fuelle,
etc.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

f) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a
la ornamentacion.

h) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto del instrumento.

i) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

j) Utilizar las herramientas tecnolégicas y digitales necesarias para mejorar el desarrollo
del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Desarrollo del perfeccionamiento tecnicointerpretativo en funcion del repertorio y la
modalidad instrumental elegida.

- Desarrollo de la velocidad y la flexibilidad de los dedos.

- Técnica del fuelle y efectos acusticos propios del instrumento (Bellowshatre, ricochet,
distorsiones).

- Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio para conseguir calidad de sonido.
-Profundizacion en el trabajo de articulacién y acentuacion (legato, staccato, leggero,
coulé, detaché, etc.).

- Profundizacién en el estudio de la dindmica y de la registracion.

- Iniciacion a la interpretacién de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Estudio del repertorio adecuado para este grado que incluya representacion de las
diferentes escuelas acordeonisticas existentes.

- Eleccion de la digitacidn, articulacion, fraseo e indicaciones dindmicas en obras en que
no figuren estas indicaciones.

- Reconocimiento de la importancia de los valores estéticos de las obras.

- Toma de conciencia de las propias calidades musicales y de su desarrollo en funcion de
las exigencias interpretativas.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Practica de conjunto.

Arpa
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Objetivos

Las ensefianzas de Arpa de las ensefianzas profesionales de Mdsica tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Desarrollar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Demostrar un buen control del uso de los pedales y de la afinacion.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las varias epocas y estilos
de una dificultad de acuerdo con este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digitacion, articulacion, etc.).
e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria

f) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a
la ornamentacion.

h) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto del instrumento.

i) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

j) Utilizar las herramientas tecnolégicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Préctica en todas las octavas del arpa de: intervalos armonicos, acordes, escalas y
arpegios con cambios de tonalidades mayores y menores.

- Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos cruzadas, alternadas,
combinaciones de férmulas en cada mano para desarrollar la independencia entre ambas.
- Ejercicios de improvisacion.

- Estudio de cadencias e importancia de los grados de la escala como recursos para las
técnicas a piacere.

- Aplicacion de los efectos y los matices a las diferentes épocas y estilos.

- Profundizacion en la digitacion y el fraseo. Iniciacion a la interpretacion de la musica
contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

- Estudio de las notas de adornamiento en las diferentes épocas y estilos.

- Estudio del repertorio sinfonico.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Préctica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Practica de conjunto.

Bajo Eléctrico
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Las ensefianzas del Bajo Eléctrico de las ensefianzas profesionales de Musica tendran
como objetivo desarrollar estas capacidades en el alumnado:

a) Desarrollar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Adquirir las diferentes técnicas para afinar el instrumento como fase previa para la
ejecucion.

c) Entender la historia, la evolucion y las caracteristicas del instrumento en relacion con
los diferentes géneros musicales que forman parte de la musica moderna y el jazz, y
adquirir el conocimiento necesario para crear una linea de bajo que se adapte a cualquier
estilo musical dentro de la musica moderna.

d) Asimilar los conceptos propios del lenguaje musical y de la armonia, conseguir el nivel
de lectura necesario para interpretar guiones, partituras y notaciones especificas para
guitarra eléctrica, con fluidez.

e) Conocer las caracteristicas técnicas del instrumento y su mantenimiento, utilizar los
accesorios, los efectos, el material de amplificacion y de ecualizacion para la adaptacion
adecuada a una situacion musical concreta y para investigar en la creacién de nuevas
sonoridades.

f) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse
relativos a digitacion, fraseo, dinamica.

g) Profundizar en la ejecucion con precisién ritmica y en la interiorizacion del tempo.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

J) Practicar la musica de conjunto.

k) Interpretar un repertorio de temas dentro de la masica moderna y el jazz adecuados a
este nivel e improvisar con fluidez y coherencia discursiva sobre sus estructuras
armonicas.

I) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

m) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para mejorar el desarrollo
del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Contexto histérico y social del nacimiento del bajo eléctrico.

- Analisis de los géneros y los intérpretes mas representativos en diferentes formatos
gréficos y de audio.

- Conexiones entre otras musicas y la armonia y la improvisacion en la musica moderna.
- Posicidn de la mano izquierda y posicion de la mano derecha.

- Pulsacion.

- Combinaciones de dedos de la mano derecha.

Estudio de la técnica del slap y del tapping.

- Profundizacion de estudios de la mano derecha en posicion fija y en cambios de
posicion: acordes, arpegios, escalas.
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- Funciones ritmicas, melédicas, armonicas y estilisticas inherentes al bajo eléctrico.

- Aprendizaje gradual de los valores ritmicos, los compases, las armaduras, las escalas y
las tonalidades mediante el sistema de posiciones.

- Estructuras armonicas modales y estructuras arménicas no funcionales.

- Lectura a la vista: lectura ritmica, melddica y armonica.

- Cifrados de acordes.

- Notacion estandar y tablatura.

- Articulaciones, dindmicas y estructuras.

- Independencia y coordinacion de las dos manos de manera progresiva mediante
ejercitaciones mecanicas.

- Los armdnicos naturales y artificiales.

- Recursos armoénicos y técnicos aplicados al acompafiamiento.

- Construccion, materiales y partes del bajo eléctrico, ajuste de piezas. Controles de
volumen y tono. Pastillas activas y pasivas. Pedales analdgicos y multiefectos digitales.
Ecualizacion y configuracion del sonido a los equipos de amplificacion.

- Ejercitacion del calentamiento, la relajacion, la concentracion y el posicionamiento del
cuerpo hacia el instrumento. Estiramientos después de la ejecucion.

- Aplicacion de los recursos adquiridos para tocar en grupo.

- Construccion de lineas de bajo adecuadas a diferentes estilos de la masica moderna.

- Aplicacion de los recursos y las técnicas propias de la improvisacion de manera gradual
fomentando el uso creativo.

- Transcripcidn ritmica, melodica y arménica y ejecucion de memoria.

- Participacién y asistencia a exposiciones, conciertos, jams y seminarios especializados.
- Produccién musical, edicion de partituras, secuenciacién e investigacion en Internet.

Canto
Introduccién

Las ensefianzas de Canto de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion diafragmatica que
posibilite una correcta emision, afinacién y articulacion de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y las posibilidades de la propia voz (extension, timbre,
flexibilidad, calidades expresivas, etc.) y saber utilizarlas correctamente en la
interpretacion.

c) Emplear la fonética adecuada en relacion con el idioma cantado y una diccién que haga
inteligible el texto. Profundizar en la semantica Iéxica de los textos que se canten.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria, tanto de las melodias musicales como del texto.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con la voz.
f) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y
estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

g) Poner en escena e interpretar las obras correspondientes al repertorio lirico.
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Contenidos

- Estudio de la respiracion.

- Vocalizaciones.

- Trabajo de la intensidad y la gradacion del sonido vocal.

- Practica de la extension gradual hacia los extremos de la voz.

- Desarrollo gradual de la duracion de una nota tenida sobre una sola respiracion para la
consecucion del maximo de fiato.

- Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busca de diferentes colores vocales.
- Desarrollo de la percepcion total de las sensaciones fonatorias.

- Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menos a mas dificultad a medida que
se consiga el dominio técnico-vocal.

- Estudio de un repertorio que deberd incluir canciones y arias espafiolas e italianas
antiguas, canciones de concierto espafiolas, canciones latinoamericanas, italianas,
alemanas y francesas, romanzas de zarzuela y Opera espafiola y extranjera y arias de
oratorios o cantatas.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préactica de conjunto.

- Préctica de la puesta en escena de composiciones de Opera y zarzuela.

Canto Valenciano
Introduccién

La masica tradicional es una de las manifestaciones culturales mas representativas de un
pueblo. La musica ha acompafiado la vida cotidiana de la gente, por eso encontramos
musica para dormir (nanas), vinculadas a juegos (chumbalas), de trabajo (canciones de
trabajo), de ronda (jotas) e incluso vinculadas a la muerte (velatorios), entre otras.

La letra de estas canciones se improvisaba y era dindmica, a pesar de no conocerse su
autoria (transmision oral), y trataba historias y chistes de una zona en un instante concreto.
La industrializacion y las nuevas tecnologias han ido haciendo perder la funcionalidad de
muchos géneros y es el canto de estilo uno de los pocos que continta dando obras frescas
y abiertas, creando los textos al instante.

La asignatura de Canto Valenciano se orienta al dominio técnico y estético progresivo de
la voz, el canto, la diccion y el repertorio, segun las pautas y los modelos del estilo de
esta tradicion vocal. En relacion con la voz, el alumnado debe adquirir el control
suficiente del aire mediante la respiracion diafragmatica para la adecuada emision,
afinacion y articulacion vocal; tiene que estudiar las posibilidades de la voz valenciana
en cuanto a colocacidn, calidad timbrica, extension —trabajando gradualmente hacia los
extremos para lograr la tesitura necesaria—, intensidad del sonido vocal —proyectado,
dado que originalmente era un “canto al aire”—, y flexibilidad o0 modulacion a la hora de
desarrollar los melismas de cada tercio o frase musical en una sola respiracion sin cortes.
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En relacion con el canto, tiene que adquirir el estilo de la ornamentacion, los dos estilos
melddicos, canto llano y canto requintado, y tiene que desarrollar las habilidades de
improvisacion, microvariacion y coordinacioén coyuntural, buscando el estilo propio y
utilizando las audiciones comparadas de diferentes intérpretes actuales y antiguos para
analizar, de manera critica, las caracteristicas de sus versiones personales. En el &mbito
de la diccion, se tiene que estudiar la vocalizacion adecuada de los textos liricos para
conseguir la claridad, la expresividad y la inteligibilidad propias de la estética tradicional
del canto valenciano. En relacion con el repertorio, se tienen que adquirir de manera
gradual los diversos estilos 0 modelos melddicos del canto de estilo y las albadas méas
usados actualmente, y también los estilos de menos uso méas conocidos.

Obijetivos

Las ensefianzas de Canto Valenciano de las ensefianzas profesionales de Musica tendran
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer y dominar las posibilidades de la voz en el canto valenciano en cuanto a
colocacion, calidades timbricas, extension, registro, proyeccion, modulacion o
flexibilidad en las inflexiones ornamentales, y otros rasgos del estilo ornamental
tradicional.

b) Conocer las caracteristicas y las posibilidades de la propia voz y utilizarlas
adecuadamente en la interpretacion del canto valenciano.

c¢) Adquirir el control del aire por medio de la respiracion diafragmatica para la emision,
la afinacion y la articulacion de la voz aplicada al canto valenciano.

d) Adquirir y saber interpretar los diferentes estilos 0 modelos melddicos del repertorio
del canto valenciano-canto de estilo y albadas.

e) Conocer las caracteristicas y la interrelacion historica entre los estilos melddicos
propios del canto valenciano, canto llano y canto requintado, y dominarlos en su
interpretacion, ajustandose a las diferentes caracteristicas vocales.

f) Lograr una perspectiva general de las tradiciones principales del canto en el &rea
mediterranea, para asi poder apreciar la singularidad y las interrelaciones con el canto
valenciano.

g) Desarrollar la capacidad de interpretacién individual y en grupo en el grupo de canto
valenciano, y adquirir experiencia practica para actuar desenvueltamente en las cantadas
y otras ocasiones musicales tradicionales.

h) Conseguir soltura y agilidad en la interpretacion del canto valenciano al mismo tiempo
gue se escucha al versador apuntar al oido la copla improvisada.

Contenidos

- Estudio de la respiracién diafragmatica, de la vocalizacién y de la diccién de los textos
de acuerdo con la estética tradicional valenciana.

- Trabajo de la intensidad y la gradacion del sonido vocal del canto valenciano.

- Practica de la extension gradual hacia los extremos de la voz para adquirir la tesitura
necesaria.

- Ejercitacion auditiva del timbre de la voz propia.
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- Interpretacion de manera gradual de los diferentes estilos del repertorio tradicional del
canto valenciano. Entrenamiento auditivo mientras se escucha al oido el verso
improvisado.

- Anadlisis de las caracteristicas de las diferentes versiones personales a través de
audiciones comparadas de intérpretes de canto valenciano.

- Conocimiento de la métrica y el compas de los diferentes estilos del canto valenciano.
- Préctica de conjunto, individual o alternando los tercios o las frases musicales, y
participacion en cantadas y otras practicas musicales.

- Técnicas para crear el propio estilo.

Clavecin
Obijetivos

Las ensefianzas de Clavecin de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Conocer la historia y la literatura del clavecin y de los instrumentos afines de teclado
gue convivieron con este, asi como sus formas musicales basicas.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacién para interpretar adecuadamente la
literatura del instrumento.

c) Aplicar la registracion adecuada a las obras estudiadas atendiendo a consideraciones
expresivas y estilisticas.

d) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo con las caracteristicas
del estilo correspondiente.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo,
cambios de teclado, registracion, etcétera.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

h) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracién, e interpretar un repertorio solista que incluya obras representativas de las
varias épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

i) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto del instrumento.

J) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

k) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Trabajo de las diferentes digitaciones segun épocas y estilos.
- Ejercicios encaminados a conseguir un buen control del instrumento y favorecer la
automatizacion de las diferentes dificultades técnicas.
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- Registracion y cambios de teclado. Estudio del bajo cifrado y su realizacion,
improvisacion y acompafiamiento a partir de un bajo cifrado.

- Préctica de la lectura a vista.

- Estudio de la semitonia subintellecta.

- Sistema hexacordal.

- Conocimiento de los recursos y las figuras retoricas de la época y su aplicacion a la
composicion y la interpretacion de determinadas formas musicales.

- Estudio de las danzas y evolucién de la suite.

- Interpretacion del repertorio basico de la clave que incluya reducciones orquestales
realizadas por compositores de la época y el tratamiento dado al instrumento.

- Iniciacion a la interpretacion de musica contemporénea y sus grafias y efectos.

- Conocimiento del funcionamiento de la clave de pedales: su registracion y técnicas
especiales.

- Estudio y practica de las varias afinaciones.

- Técnicas béasicas de mantenimiento del instrumento.

- Conocimiento de los diferentes tipos de clave, construccion e influencia en la literatura
de las diferentes épocas y estilos en cada pais.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Préctica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préactica de conjunto.

Dulzaina
Objetivos

Las ensefianzas de Dulzaina de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Dominar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacién de los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
digitacién, articulacion, fraseo, vibrato, etc.

c) Conocer las caracteristicas y las posibilidades sonoras del instrumento y saber
utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como
en la de conjunto, en el repertorio propio del instrumento.

d) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épocas y estilos, asi como
practicar musica de conjunto en las formaciones propias del instrumento de diversa
configuracién, ejerciendo papeles de solista para desarrollar la interdependencia de los
diferentes cometidos dentro del conjunto.

e) Apreciar y valorar la musica tradicional como parte del patrimonio cultural, asi como
conocer y estudiar su evolucion y estilo a través de la investigacion etnomusicologica.

f) Adquirir suficiente destreza en el mantenimiento del instrumento y la elaboracion de
los elementos basicos para la produccion del sonido.
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g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
ornamentar de acuerdo con criterios estilisticos, asi como fomentar la capacidad de
creacion e improvisacion de elementos estilisticos propios.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

i) Controlar la embocadura y establecer una relacion correcta con la respiracion.

J) Conocer las formaciones de musica tradicional valenciana mas caracteristicas (dulzaina
y tamboril, grupo de dulzainas y percusion, grupo de albadas, moros y cristianos, grupos
de danzas, etc.) y practicar musica de conjunto.

k) Hacer de la respiracién un proceso consciente adaptado a las necesidades técnicas y
musicales.

m) Dominar el picado simple y las combinaciones de ligados.

n) Desarrollar los reflejos necesarios para la correccion de la afinacion e investigacion
continua de la precision en este aspecto técnico.

0) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

p) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Ejercicios de respiracion con y sin instrumento. Técnica de respiracion aplicada al
instrumento.

- Posicion corporal correcta.

- Adquisicidn de técnicas y habitos de estudio.

- Dominio de la embocadura y de la emision correcta del sonido en sus diferentes tipos.
- Control de la afinacion, calidad del sonido y dosificacion del aire.

- Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de articulaciones posibles
(legato, staccatos, saltos, tratos, etc.).

- Profundizacion en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias interpretativas de
los diferentes estilos.

- Trabajo con todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y
expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con atencidn especial a su estudio en los
tempos lentos.

- Estudio de los registros extremos.

- Estudio del repertorio solista.

- Practica de conjunto con otros instrumentos buscando el maximo sentido de la armonia,
la afinacion, el ritmo, etc.

- Estudio de la ornamentacién y de los recursos expresivos.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Conocimiento de los instrumentos afines.

- Conocimiento de los instrumentos de percusidn que intervienen junto a la dulzaina.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista y de la transposicion.

- La improvisacion. Audiciones comparadas.
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- Profundizacién en el conocimiento de las partes del instrumento y su construccion.

- Mantenimiento del instrumento.

- Manipulacién de las cafias.

- Conocimiento de las variantes de la dulzaina: origen y desarrollo.

- Estudio de la figura del musico popular y su incidencia en las sociedades rurales y
urbanas.

Flauta de Pico
Objetivos

Las ensefianzas de Flauta de Pico de las ensefianzas profesionales de Mdusica tendran
como objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para interpretar adecuadamente la
literatura del instrumento.

b) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo con las caracteristicas
del estilo correspondiente.

c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo,
etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracidn, e interpretar un repertorio solista que incluya obras representativas de las
varias épocas Yy estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

g) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto de los instrumentos.

h) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

i) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin acompafiamiento, y para conjunto de
flautas.

- Desarrollo de la improvisacion como premisa para la interpretacion de glosas y
cadencias solistas.

- Practica de la ornamentacion en los siglos XVI, XVIly XVIII.

- Estudio de los tratados antiguos sobre la técnica de la Flauta de Pico y sobre la
interpretacion de la musica.

- Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.

- Estudio en profundidad del fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

- Profundizacién en la dinamica y la precision en la realizacion de las varias indicaciones
que se refieren a esta, y el equilibrio de los niveles y las calidades de sonido resultantes.
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- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporénea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préctica de conjunto.

Guitarra
Obijetivos

Las ensefianzas de Guitarra de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Dominar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo,
etc.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a
la ornamentacion.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.

g) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y
estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

h) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto del instrumento.

i) Conocer los diversos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

j) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica: digitacion de obras o
pasajes polifonicos en relacion con la conduccion de las diferentes voces.

- Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.

- La dindmica y su precision en la realizacion de las varias indicaciones que se refieren a
esta, y el equilibrio de los niveles y las calidades de sonido resultantes.

- El fraseo y su adecuacién a los diferentes estilos.
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- Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de la guitarra de acuerdo con las
exigencias de las diferentes épocas y estilos.

- Utilizacion de los efectos caracteristicos del instrumento (timbres, percusion, etc.).

- Armonicos octavados.

- Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos.

- Iniciacion a la interpretacion de musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias
y efectos.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Préctica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Practica de conjunto.

Guitarra Eléctrica
Objetivos

Las ensefianzas de Guitarra Eléctrica de las ensefianzas profesionales de Mdsica tendran
como objetivo a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Desarrollar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora atendiendo tanto parametros técnicos como
los medios de amplificacion y modulacion del sonido y otros tipos de guitarras eléctricas.
b) Adquirir las diferentes técnicas para la afinacion del instrumento como fase previa para
la ejecucion digital y acustica.

c) Entender la historia, la evolucion y las caracteristicas del instrumento en relacion con
los diferentes géneros musicales que forman parte de la masica modernay el jazz.

d) Asimilar los conceptos propios del lenguaje musical y de la armonia, alcanzar el nivel
de lectura necesario para la interpretacion de guiones, partituras y notaciones especificas
para guitarra eléctrica, con fluidez.

e) Conocer las caracteristicas técnicas del instrumento y su mantenimiento, utilizar los
accesorios, los efectos, el material de amplificacion y de ecualizacion para la adaptacion
adecuada a una situacion musical concreta y para investigar en la creacién de nuevas
sonoridades.

f) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse
relativos a digitacion, fraseo y dinamica.

g) Profundizar en la ejecucion con precision ritmica y en la interiorizacion del tempo.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

J) Practicar la musica de conjunto.

k) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de dificultad adecuada a este
nivel e improvisar con fluidez y coherencia discursiva sobre sus estructuras armonicas.
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I) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.
m) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Contexto histdrico, social y cultural de la guitarra eléctrica.

- Anadlisis de los géneros y los intérpretes mas representativos en diferentes formatos
gréficos y de audio.

- Conexiones entre otras musicas y la improvisacion y la armonia en la musica moderna
en funcion de la época y la cultura.

- Comprension de las funciones ritmicas, melddicas, arménicas y estilisticas inherentes a
la guitarra eléctrica.

- Aprendizaje gradual de los valores ritmicos, los compases, las armaduras, las escalas y
las tonalidades mediante el sistema de posiciones.

- Comprension, asimilacion e improvisacion sobre estructuras arménicas modales y
estructuras arménicas no funcionales.

- Lectura a vista.

- Notacion estandar y tablatura.

- Lectura ritmica, melddica y arménica. Cifrados de acordes.

- Articulaciones, dindmicas y estructuras.

- Desarrollo de la independenciay la coordinacion de las dos manos de manera progresiva
mediante ejercitaciones mecanicas.

- Técnicas de la mano derecha con play con dedos.

- Técnicas de la mano izquierda y elementos expresivos. Técnicas de mano izquierda y
derecha combinadas (diferentes tipos de tapping).

- Los armonicos naturales y artificiales.

- Recursos armdnicos y técnicos aplicados al acompafiamiento.

- Construccion, materiales y partes de la guitarra, ajuste de piezas. Controles de volumen
y tono. Pastillas activas y pasivas. Pedales analdgicos y multiefectos digitales.
Ecualizacion y configuracion del sonido en los equipos de amplificacion.

- Ejercitacion de calentamiento, relajacion, concentracién y posicionamiento del cuerpo
hacia el instrumento. Diferentes tipos de calentamiento antes de la ejecucion, asi como
estiramientos después de esta.

- Aplicacion de los recursos adquiridos para tocar en grupo.

- Técnicas de acompafiamiento sin bajo, con bajo y en formacién de big band.

- Aplicacidn de los recursos y las técnicas propias de la improvisacion de manera gradual
fomentando el uso creativo.

- Dictados ritmicos, melddicos y arménicos.

- Conocimiento del estilo de los principales guitarristas de musica moderna, analisis y
asimilacion.

- Transcripciones de solos y ejecucion de los mismos sobre el audio original.

- Participacion y asistencia a exposiciones, conciertos, jams y seminarios especializados.
- Produccion musical, edicion de partituras, secuenciacion e investigacion en Internet.

Instrumentos de Cuerda: violin, viola, violonchelo y contrabajo



% GENERALITAT
VALENCIANA
Q

Conselleria d’'Educacid,
Cultura i Esport

Objetivos

Las ensefianzas de Instrumentos de Cuerda (violin, viola, violonchelo y contrabajo) de
las ensefianzas profesionales de Musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en
el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo,
etc.

b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos de
la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

c¢) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

d) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para improvisar con el instrumento.
e) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracion y ejerciendo papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las varias epocas y estilos
de una dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos

- Continuacion del trabajo sobre los cambios de posiciones.

- Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

- Desarrollo de la velocidad.

- Perfeccionamiento de todas las arcadas.

- Armdnicos naturales y artificiales.

- Trabajo de la polifonia en los instrumentos de cuerda.

- La calidad sonora: cantabile y afinacion.

- El fraseo y su adecuacién a los diferentes estilos.

- Profundizacion en el estudio de la dindmica, de la precision en la realizacién de las
diferentes indicaciones que se refieren a esta y del equilibrio de los niveles y las calidades
de sonido resultantes.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préactica de conjunto.

Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y el Barroco

Objetivos
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Las ensefianzas de Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y el Barroco de las
ensefanzas profesionales de Musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para interpretar adecuadamente la
literatura de cada instrumento.

b) Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos de digitacion y
ornamentacion.

c) Conocer las caracteristicas, las posibilidades y los recursos expresivos de estos
instrumentos para conseguir un perfeccionamiento de la calidad sonora.

d) Practicar masica de conjunto de acuerdo con las formaciones propias de cada época e
instrumento.

e) Conocer la historia y la literatura de esta familia de instrumentos, asi como sus formas
musicales basicas.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas para el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

h) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes estilos, segin cada
instrumento, de una dificultad de acuerdo con este nivel.

i) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto de los instrumentos.

J) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

k) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para mejorar el desarrollo
del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del Barroco.

- Desarrollo de la sensibilidad auditiva para el desarrollo de una buena calidad sonora.
- Desarrollo de la coordinacion de los dedos y de las dos manos.

- Estudio de obras propias de este nivel.

- Préctica de la musica de conjunto e iniciacion al bajo continuo.

- Iniciacién al mantenimiento del instrumento (trastes y cordaje).

- Introduccién a los ornamentos y a la disminucién.

- Estudio de la articulacion, el fraseo y las digitaciones.

- Desarrollo de una conduccion clara de las voces.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préactica de conjunto.

Instrumentos de Plectro

Obijetivos
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Las ensefianzas de Instrumentos de Plectro de las ensefianzas profesionales de Mdsica
tendran como objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Conocer basicamente las diferentes épocas que comprende la literatura de plectro a lo
largo de su historia y las exigencias que plantea una interpretacion estilisticamente
correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de varias épocas y estilos, en los dos
instrumentos de la especialidad: bandurria y mandolina italiana.

c) Actuar con autonomia progresivamente mayor para solucionar por si mismo los
diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse, relativos a digitacion, calidad
de sonido, articulacion, ritmo, fraseo, dindmica, etc.

d) Utilizar la doble y multiple cuerda, asi como los efectos y las posibilidades sonoras de
los instrumentos, de acuerdo con las exigencias del repertorio.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

g) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto de los instrumentos.

h) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

i) Utilizar las herramientas tecnologicas y digitales necesarias para mejorar el desarrollo
del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Profundizar en el estudio de la digitacion y su problemaética, el desarrollo y el
perfeccionamiento de las articulaciones (mantenimiento de la calidad de sonido en todas
las articulaciones y capacidad de “modelar” este sonido).

- La dindmica y su precision en la realizacion de las varias indicaciones que se refieren a
esta, y el equilibrio de los niveles y las calidades de sonido resultantes.

- El fraseo y su adecuacién a los diferentes estilos.

- Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de plectro de diferentes épocas y
estilos.

- Ejercitar la improvisacion y la lectura a vista.

- Técnicas bésicas de mantenimiento del instrumento.

- Estudio de los efectos acusticos en el instrumento (resonancia, arménicos, etc.).

- Interpretar con doble cuerda y conocer la ejecucion en cuerdas multiples.

- Trabajo de la transposicion.

- Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Practica de conjunto.

Instrumentos de Viento Madera: flauta travesera, oboe, clarinete, fagot y saxofén
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Objetivos

Las ensefianzas de Instrumentos de Viento Madera (flauta travesera, oboe, clarinete, fagot
y saxofdn) de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como objetivo contribuir a
desarrollar las siguientes capacidades en el alumnado:

a) Dominar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

b) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las varias épocas y estilos
de dificultad adecuada a este nivel.

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacion: emision, digitacion, articulacion, afinacion, fraseo, vibrato, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a
la ornamentacion.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

h) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa configuracion
y ejerciendo papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando
asi el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

1) Conocer y poder interpretar piezas o fragmentos musicales con instrumentos afines e
historicos.

j) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto de los instrumentos y de
las lengUetas en el caso de los instrumentos que las usan.

k) Conocer los diversos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

[) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Consolidacion de la postura correcta y relajada al tocar tomando conciencia de la
relacion instrumento/instrumentista.

- Relacion entre la respiracion abdominal o diafragmatica y la configuracion de columna
de aire a la hora de controlar la emision con el instrumento.

- Control y flexibilidad de la embocadura.

- Técnicas para desarrollar la agilidad de la digitacion.

- Estudio de las digitaciones no habituales para la ejecucion de trinos, trémolos,
resonancias y variaciones de la afinacion.

- Interrelacion de la base técnica con independencia de cada aspecto para poder producir
un sonido de calidad.

- Estudio de la homogeneizacion de los diferentes registros del instrumento y en particular
del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.
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- Profundizacién en el estudio del vibrato en los instrumentos que lo utilizan de acuerdo
con las exigencias interpretativas de los diferentes estilos.

- Interiorizacion técnica en relacion con las diferentes escalas, arpegios y progresiones
tonales y modales.

- Desarrollo en profundidad de la velocidad en la interpretacion y de toda la gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los diferentes staccatos —tipo de
picado—, en los saltos, etc.).

- Trabajo de los principios teoricos de afinacion aplicados a la ejecucion de intervalos y
acordes.

- Trabajo de las varias convenciones interpretativas y los elementos que intervienen en el
fraseo musical: armonia, linea, color y expresién, adecuandolos a los diferentes estilos,
con especial atencion a su estudio en los tempos (movimientos) lentos.

- Conocimiento de las caracteristicas principales de diferentes opciones de material
instrumental.

- Interpretacion de un repertorio variado en cuanto a épocas, estilos y compositores y
adopcion de criterios interpretativos.

- Estudio del repertorio para solista con piano, orquesta y banda de diferentes épocas
correspondiente a cada instrumento.

- Iniciacién a la interpretacion de musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias
y efectos.

- Préctica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al méximo el sentido de la
armonia, la afinacion, el ritmo, etc.

- Estudio de los instrumentos afines e histdricos.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Préctica de la lectura a vista y la improvisacion.

- Retoque de cafias segun los métodos tradicionales y actuales (instrumentos de lenglieta
doble). En el caso de los instrumentos de lenglieta simple: buen uso, mantenimiento,
retoque y adaptacion a las diferentes respuestas de las cafias comerciales.

- Uso de los recursos tecnoldgicos y digitales para mejorar la eficiencia y la profundidad
del estudio y la interpretacion con el instrumento: elaboracién de listas de reproduccion,
grabacion y edicion de audio y video, edicion de partituras, aplicaciones diversas dirigidas
al conocimiento del acompafiamiento musical si lo hubiera, asi como al control del ritmo
y la afinacion.

- Desarrollo de la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Audiciones comparadas de intérpretes de referencia para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

Instrumentos de Viento Metal: trombon, trompa, trompeta, tuba
Objetivos

Las ensefianzas de Instrumentos de Viento Metal (trompa, trompeta, trombdn, tuba) de
las ensefianzas profesionales de Musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en
el alumnado las capacidades siguientes:
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a) Dominar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: emision, digitacion,
articulacion, afinacion, fraseo, vibrato, etc.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las varias épocas y estilos,
de dificultad adecuada a este nivel.

d) Practicar la masica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa configuracion
y ejerciendo papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando
asi el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a
la ornamentacion.

h) Conocer y poder interpretar piezas o fragmentos musicales con instrumentos afines.

i) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto de los instrumentos.

J) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

k) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Consolidacion de la postura correcta y relajada al tocar tomando conciencia de la
relacion instrumento/instrumentista.

- Relacion entre la respiracion abdominal o diafragmatica y la configuracion de columna
de aire a la hora de controlar la emision con el instrumento.

- Control y flexibilidad de la embocadura.

- Desarrollo de la velocidad en toda la extension del instrumento.

- Estudio del registro agudo.

- Estudio de los ornamentos (trino, grupetos, apoyaturas, mordientes, etc.).

- Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel.

- Profundizacién en todos los aspectos referentes a la articulacion: estudio del doble y
triple picado.

- Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y
expresion adecuandolos a los diferentes estilos, con atencidn especial al estudio en los
tempos lentos.

- Perfeccionamiento de la igualdad sonora y timbrica a los diferentes registros.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Estudio de los instrumentos afines (fiscorno, bombardino y trombon alto y bajo).

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
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- Préctica de la lectura a vista.

- Uso de los recursos tecnologicos y digitales para mejorar la eficiencia y la profundidad
del estudio y la interpretacion con el instrumento: elaboracion de listas de reproduccion,
grabacion y edicidn de audio y video, edicion de partituras, aplicaciones diversas dirigidas
al conocimiento del acompafiamiento musical si lo hubiera, asi como al control del ritmo
y la afinacién.

- Desarrollo de la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Audiciones comparadas de intérpretes de referencia para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préctica de conjunto.

Organo
Obijetivos

Las ensefianzas de Organo de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer los fundamentos sonoros del drgano y adquirir la capacidad necesaria para
utilizar sus posibilidades.

b) Demostrar el nivel de coordinacién motriz necesario entre manos y pies a fin de poder
hacer frente a las exigencias del repertorio.

c) Controlar y administrar el caudal sonoro del 6rgano y las diferentes modalidades de
toque en funcion de la acustica del local donde se situe.

d) Conocer y utilizar en los diferentes tipos de 6rgano la registracion en funcién de la
época y el estilo de la musica destinada a estos.

e) Relacionar los conocimientos liturgicos con la funcion de ciertas formas musicales
caracteristicas de su repertorio (preludios, corales, versos, etc.).

f) Conocer los diferentes estilos de interpretacidn segn épocas y escuelas.

g) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para interpretar adecuadamente la
literatura del instrumento.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

j) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épocas y estilos de una
dificultad de acuerdo con este nivel.

k) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto del instrumento.

I) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

m) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos
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- Ejercicios manuales sobre los que se trabajan las diferentes modalidades de toque
propias del 6rgano.

- Conocimiento y practica del pedalero.

- Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar la independencia de manos y
pies (escalas por movimiento contrario entre manual y pedal, combinacion simultanea de
ritmos binarios y ternarios, ejercicios en trio, etc.).

- Estudio de los tratados de registracion existentes, seglin escuelas y épocas.

- Conocimiento de la ornamentacion, segun paises y estilos.

-Trabajo de la articulacion, fraseo y digitaciones.

- Estudio del bajo cifrado.

- Préctica de la lectura a vista.

- Estudio de las diferentes escuelas de construccién de 6rganos en Europa.

- Formas litdrgicas relacionadas con la musica de 6rgano.

- Estudio del 6rgano barroco espafiol y de la musica ibérica destinada a este.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préctica de conjunto.

Percusion
Obijetivos

Las ensefianzas de Percusion de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especialidad, asi como la
coordinacion ritmica y motriz que exige el conjunto de estos.

b) Tocar en grupo sin director o directora, con precision ritmica y conocimiento global de
la obra.

c) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: articulacion, coordinacion entre
las dos manos, dinamica, etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

f) Actuar en publico con una formacion de percusién combinada.

g) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a diferentes estilos, de dificultad
adecuada a este nivel.

h) Adquirir habitos correctos de mantenimiento y puesta a punto de los instrumentos.

1) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.
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j) Utilizar las herramientas tecnolégicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Desarrollo de toda la gama de formas de ataque.

- Ritmos compuestos y grupos irregulares.

- Caja (redobles, paradiddles, etc.).

- Timbales (afinacidén con cambios, técnica de glissando, etc.).

- Bateria (independencia y dominio de la coordinacién, cadencias y breaks, etc.).

- Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, técnicas Stevens y
ACross).

- Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de diferente intensidad
entre las dos manos, tratando de conseguir una diferenciacion dindmica, se trate de la
relacion melodia-acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor
complejidad.

- Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento basico de ritmos populares en
instrumentos latinoamericanos, técnica de todos los instrumentos, obras para percusion
combinada).

- Préctica de la lectura a vista.

- Trabajo de la improvisacion.

- Trabajo de conjunto.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Estudio de la literatura orquestal y solos.

- El fraseo y su adecuacién a los diferentes estilos (laminas y tambores).

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Audiciones comparadas de intérpretes de referencia para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

Piano
Objetivos

Las ensefianzas de Piano de las ensefianzas profesionales de Mdsica tendrdn como
objetivo contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en diferentes periodos y
estilos de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacioén, aplicandolas en el estudio del repertorio y relacionandolas con los
aprendizajes adquiridos en las diferentes asignaturas.

b) Adquirir progresivamente y aplicar en la interpretacion herramientas y competencias
para el desarrollo de la memoria.

c¢) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista de textos musicales adaptados al
nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.
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e) Practicar la transposicion de partituras con dificultad progresiva.

f) Practicar la mdsica de conjunto, integrandose en formaciones de cdmara de diversa
configuracion y ejerciendo papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media,
y desarrollar asi el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

g) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse
relativos a digitacion, uso del pedal, fraseo, dindmica, etc.

h) Dominar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

i) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes épocas y estilos
de dificultad adecuada a este nivel.

j) Adquirir criterios técnicos e interpretativos suficientes para realizar versiones propias
de las obras.

k) Conocer los distintos perfiles profesionales relacionados con el instrumento.

I) Utilizar las herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias para la mejora del
desarrollo del aprendizaje del instrumento.

Contenidos

- Estudio en profundidad de la digitacion y la problematica en funcion de las dificultades
que se deban resolver, automatizando disefios de agrupaciones de notas, escalas, acordes
y arpegios, notas dobles, trémolo y notas repetidas.

- Préctica de ejercicios de relajacion y de control muscular y mental.

- Préactica de la técnica digital dirigida a desarrollar, por un lado, la independencia, la
velocidad y la resistencia de los dedos, y, por otro, la coordinacion y la simultaneidad de
estos.

- Desarrollo y perfeccionamiento progresivo de toda la gama de movimientos, asi como
de todas las formas de ataque (caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales,
movimientos circulares y de rotacidn, asi como toda la combinatoria que permiten) y de
articulacion posibles.

- Utilizacion progresivamente mayor del peso del brazo como principal fuente de fuerza
y de control de la sonoridad.

- Profundizacién en el estudio de la dinamica, buscando la precision en la realizacion de
las varias indicaciones que se refieren a esta y el equilibrio de los niveles sonoros entre
ambas manos o entre los dedos de una misma mano y las calidades de sonido resultantes.
- Estudio y practica de la ritmica de los diferentes periodos y estilos representativos del
repertorio pianistico, asi como de diferentes tipos de polirritmias.

- Estudio y practica de la ornamentacion de los diferentes periodos y estilos
representativos del repertorio pianistico.

- Utilizacion de los pedales y estudio de la potenciacion que han experimentado sus
recursos en la evolucion de la escritura pianistica.

- El fraseo y la adecuacion a los diferentes estilos, ligado a esto, el desarrollo de la
cantabilidad en el piano. Perfeccionamiento de los elementos que intervienen en el fraseo,
adecuado a los diferentes estilos, buscando el desarrollo de la cantabilidad en el piano.
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- Conocimiento de los elementos y las caracteristicas mecénicas y acusticas del piano, y
su relacion con la calidad sonora, asi como el conocimiento de los instrumentos de teclado
mas relevantes a lo largo de la historia de la musica.

- Practica de fragmentos, estudios y obras de repertorio, de dificultad progresiva,
relacionando por si mismo conceptos adquiridos en otras asignaturas.

- Conocimiento de herramientas tecnoldgicas y digitales necesarias.

- Préctica de lectura a primera vista de textos musicales de dificultad progresiva.

- Practica de la improvisacion, con creatividad y dominio del instrumento.

- Préctica de la transposicidn de partituras en el instrumento.

- Préactica en conjunto.

- Estudio de obras del repertorio pianistico como solista y en conjunto pertenecientes a
diferentes épocas y estilos musicales, con arreglo a las diferentes convenciones
interpretativas.

- Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento y aplicacion
de sus grafias y efectos.

- Audiciones comparadas de intérpretes de referencia para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Seleccidn y escucha de diferentes versiones de
musica, de diferentes épocas y estilos, de intérpretes reconocidos, como medio de
desarrollar la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria musical aplicando las técnicas
adecuadas en la interpretacion de repertorio.

- Analisis de los elementos estructurales, estilisticos e historicos del repertorio pianistico,
relacionandolo con la expresividad y el grado de madurez en la interpretacion.

- Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos correctos de estudio, que
estimulen la concentracion, la autocritica y la disciplina en el trabajo.

- Interpretacion en publico como solista del repertorio estudiado, desarrollando
autocontrol, capacidad comunicativa y dominio del espacio escénico.

Viola de Gamba
Obijetivos

Las ensefianzas de Viola de Gamba de las ensefianzas profesionales de Musica tendran
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes estilos de
dificultad adecuada al nivel.

b) Dominar, en conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

c) Comprender la dualidad tension-distension en el texto musical y sus consecuencias en
la respiracion y en el gesto.

d) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para interpretar adecuadamente la
literatura del instrumento.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.
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f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con el
instrumento

g) Practicar la musica de conjunto, integrarse en formaciones cameristicas de diversa
configuracién e interpretar un repertorio solista que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion.

Contenidos

- Nociones de temperamentos histdricos y de su aplicacién a los instrumentos de trastes.
- Interpretacion del repertorio solista.

- Préactica de acompafiamiento, mdsica de camara, conjunto de violas y conjunto mixto.
- Realizacidn de acordes segun bajos cifrados.

- Préctica de improvisacion historica.

- Introduccién a los ornamentos y a la disminucion.

- Trabajo en toda la extension del mango del instrumento y desarrollo de todos los
recursos que permiten el juego polifénico propio del instrumento.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Practica de la lectura a vista.

- Audiciones comparadas de intérpretes de referencia para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Préctica de conjunto.

Criterios de evaluacion de los instrumentos

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién y la relajacion adecuados a las exigencias
de la ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el equilibrio
entre los esfuerzos musculares indispensables que requiere la ejecucion instrumental y el
grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control
en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desatar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y teoricos
necesarios para conseguir una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras
del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia para
emprender el estudio individualizado y la resolucion de los problemas que se le planteen
en el estudio.
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5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el instrumento.

Este criterio evalUa la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la lectura a
primera vista, asi como su soltura para abordar la improvisaciéon en el instrumento
aplicando los conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las diferentes épocas y estilos como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado posee de
las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de estas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes
de flexibilidad que permita el texto musical.

Este criterio evalUa el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion dentro
del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos
e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha conseguido en
cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y el grado de
madurez de su personalidad artistica.

Se establece la siguiente prueba de evaluacion final de la asignatura de Instrumento a la
finalizacion del cuarto y del sexto curso de las ensefianzas profesionales de Musica para
valorar los resultados de aprendizaje:

Cuarto curso

- Realizacion de un recital de quince minutos en el que interpreten, al menos, tres
movimientos u obras diferentes.

- Improvisacién de un fragmento musical a partir de un motivo musical dado previamente.
- Interpretacion a primera vista de un fragmento musical con una preparacion previa.

- Elaboracion de una presentacion oral a partir de un fragmento musical para el
instrumento escuchado y leido previamente en el que se sefialen los aspectos esenciales.

Sexto curso

- Realizacion de un recital de treinta minutos para los perfiles interpretativos o de quince
minutos para los perfiles no interpretativos, en el que interpreten al menos tres
movimientos u obras de estilos diferentes.

- Improvisacion de un fragmento musical a partir de un motivo musical dado previamente.
- Interpretacion a primera vista de un fragmento musical con una preparacion previa.
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- Elaboracion de una presentacion oral a partir de un fragmento musical para el
instrumento escuchado y leido previamente en el que se sefialen los aspectos esenciales.

Esta prueba tendra en cuenta el grado de desarrollo de las competencias especificas de la
asignatura a la finalizacion de las ensefianzas elementales de Mdsica y su objetivo es
garantizar la valoracion objetiva y equitativa de todo el alumnado. Los centros
determinaran la organizacion de esta prueba y su ponderacion en el marco de lo que es
una evaluacion global, continua y formativa.

PROPIAS DE LA ESPECIALIDAD
Bajo Continuo
Introduccién

Las ensefianzas profesionales tienen que capacitar al alumnado para desarrollarse como
masicos cualificados en el ambito de la interpretacién, como solistas, como integrantes
de grupos de camara o de formaciones orquestales. Esta preparacion para la interpretacion
en el mundo profesional en el caso del érgano o el clavecin esta ligada a la préctica del
bajo continuo. La actividad laboral del instrumentista profesional de estas especialidades
se desarrolla, principalmente, en proyectos de camara y de orquesta como continuista.
Por todo esto, el bajo continuo tiene un papel fundamental en la formacién de
clavecinistas y organistas y les aportara todas las herramientas necesarias para la futura
incorporacion al mundo profesional y laboral.

Por otro lado, el alumnado de estas especialidades tiene que cursar en las ensefianzas
profesionales la asignatura de Mdusica de Camara; el repertorio de esta asignatura esta
conformado, en un porcentaje bastante elevado, por musica para instrumentos con bajo
continuo. En los dos siglos en que el clavecin y el érgano serian los instrumentos de
teclado principal, el repertorio obbligato es relativamente poco en comparacién con el
repertorio existente con bajo continuo. La practica y la comprension del bajo continuo
sirve al alumnado para integrarse en un grupo instrumental, pero también para profundizar
y conocer mejor la estructura del repertorio solistico que se ha construido sobre bajos
armonicos.

La base armoénica necesaria para esta practica de acompafiamiento esta reforzada por las
asignaturas de lenguaje musical y armonia, de manera que los conocimientos adquiridos
en estas materias encuentran justificacion y aplicacion en el bajo continuo.

Obijetivos

Las ensefianzas de Bajo Continuo de las ensefianzas profesionales de Mdsica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos de realizacion del bajo continuo
en los distintos estilos nacionales barrocos, asi como en distintas agrupaciones y géneros
musicales.
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b) Avanzar por medio del andlisis en la comprension de estructuras, aunque no estén
cifradas, que estén construidas sobre bajos armonicos.

c) Desarrollar el oido interno mediante el analisis y procedimientos de realizacién de los
ejercicios practicos.

d) Valorar la musica en funcion de la calidad del bajo continuo.

e) Desarrollar aptitudes adecuadas para la lectura, la improvisacion, la creacion y la
recreacion musical.

f) Interpretar la notacién grafica de textos musicales.

g) Conocer recursos musicales amplios y varios para poder crear o adaptar piezas de
estilos, formatos, técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

h) Interactuar realizando el continuo en cualquier tipo de proyecto musical participativo,
desde el duo hasta los conjuntos orquestales.

Contenidos

- La conduccidn de voces, reglas generales.

- El acorde de triada y cuatriada en todas sus inversiones y cifrados, retrasos, series de
sextas y séptimas.

- Diferentes sistemas de notaciones de notas accidentales.

- Tasto solo, all 'unisono, stile pieno, acciaccature.

- Realizacioén del continuo a cuatro voces (1 + 3, 2 + 2) y ademas voces (stile pieno)

- Repeticion de acordes. Silencios en la parte del solista. Anticipacion del bajo en la mano
derecha. Puntos pedal.

- Improvisacion sobre ostinati. Practica de improvisacion: puentes modulantes y
pequefios preludios.

- Recitativos.

Criterios de evaluacion

1. Leer textos a primera vista y reducirlos en el instrumento polifénico.

Con este criterio se demuestra la capacidad de desarrollarse con cierto grado de autonomia
en la lectura a primera vista de fragmentos y obras.

2. Mostrar en las obras trabajadas la capacidad de aprendizaje progresivo individual.
Con este criterio se pretende verificar que los alumnos son capaces de aplicar en su
estudio las indicaciones de los profesores y desarrollar una autonomia de trabajo.

3. Analizar la estructura armdnica interna de un fragmento musical. Reducir a estructuras
armonicas elementales un fragmento musical.

Con este criterio se trata de valorar la capacidad para encontrar la estructura arménica de
un fragmento musical y determinar los diferentes tratamientos a que se ha reducido para
la realizacion de la obra.

4. Lectura a primera vista de una partitura participando en un grupo de instrumentos o
acompafando a un solista. Con este criterio se trata de valorar el grado de desarrollo de
reflejos y calidades que son estimuladas por la lectura improvisada, formando parte de un
grupo de instrumentistas o en el acompafiamiento a un solista vocal o instrumental.

Clavecin Complementario
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Introduccién

La musica que en los ultimos siglos ha surgido como producto de nuestra cultura
occidental es esencialmente polifonica. El estilo armdnico que se configura a lo largo del
siglo XVIII encuentra en el clavecin el instrumento solista y de acompafiamiento por
antonomasia.

La préactica de un instrumento polifénico como el clavecin es un auxiliar valiosisimo, una
herramienta de trabajo de indudable eficacia para la formacién de la Flauta de Pico y la
viola de gamba, puesto que le ofreceré la posibilidad de penetrar en el tejido de una
partitura polifénica mas o menos compleja, aprehendiéndola globalmente en sus
dimensiones vertical y horizontal, y convirtiéndola inmediatamente en realidad sonora.
El aprendizaje paralelo de un instrumento polifonico resulta ser un medio auxiliar de
inestimable utilidad para conocer mejor el repertorio especifico del propio instrumento,
necesidad casi siempre en la practica del apoyo o la colaboracién mas o menos estrecha
de un instrumento polifonico. Finalmente, y esto afecta a la generalidad de los estudiantes
de musica, el desarrollo de la audicion interna resultara favorecido y reforzado mediante
la comprobacién inmediata en el instrumento polifonico de como suena en realidad lo que
imaginamos en nuestra mente a partir de la escritura.

La obligatoriedad de la asignatura se prevé por la necesidad de su estudio en el caso de
instrumentos como la Flauta de Pico y la viola da gamba en este periodo de su formacion.
El hecho de acercar al alumnado al fendmeno armonico a través del clavecin
complementario favorecerd unos procesos de ensefianza-aprendizaje musical mas
integrados. Ademas, con esta asignatura se ponen en manos del alumnado que tenga que
optar por cualquier tipo de especialidad en las ensefianzas superiores, unos conocimientos
utiles que lo preparan y le permiten el acceso practico a cualquier vertiente musical, y asi
se confiere solidez en este periodo de estudios marcado por su caréacter propedéutico.
Con este objetivo, la ensefianza préactica del clavecin se orientara tanto a desarrollar un
manejo practico de este a través de la interpretacion de partituras como a desarrollar desde
los primeros cursos otros aspectos, algunos ya sefialados antes, como la percepcion global
de la polifonia, la audicion interna, la habilidad en la lectura a primera vista (incluyendo
una posible simplificacion rapida de lo escrito en la partitura), la improvisacion y el
acompariamiento, etc. Por supuesto, el nivel de exigencia de las ensefianzas en cuanto a
capacidad tecnicointerpretativa no podra ser el mismo para clavecinistas y para no
clavecinistas, asi como la metodologia que hay que seguir. Conviene tener muy en cuenta
que la capacidad de realizacion al teclado estard siempre condicionada por el grado de
dominio alcanzado en la técnica del instrumento, pero es evidente que, en este sentido,
los niveles a fijar tienen que estar por debajo de los que se exigen normalmente al
clavecinista, por lo cual deberan ser, como maximo, los desarrollados en una ensefianza
elemental del instrumento. De este modo, el clavecin podra cumplir una funcion
complementaria deseable y conveniente en la educacion de todo profesional de la musica.

Obijetivos

Las ensefianzas de Clavecin Complementario de las ensefianzas profesionales de Musica
tendran como objetivos contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el
alumnado:
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a) Conocer las caracteristicas y las posibilidades sonoras del clavecin.

b) Adquirir una técnica clavecinistica basica para conseguir un grado de destreza que
facilite la practica del instrumento.

c) Desarrollar habitos correctos y eficaces de estudio, aplicando en el proceso los
aprendizajes adquiridos.

d) Conseguir progresivamente una soltura adecuada en la lectura a primera vista de
partituras sencillas con el clavecin a través de la comprension de los textos musicales.

e) Practicar la simplificacion de textos musicales variados, asi como desarrollar la escucha
armonica y la comprension del sentido musical de los acordes.

f) Interpretar obras sencillas representativas de diferentes épocas y estilos musicales del
repertorio pianistico para solista.

g) Aplicar técnicas de memorizacion en la practica clavecinistica para desarrollar
automatismos.

h) Comprender los elementos esenciales melddicos, armonicos y formales de una
partitura para clavecin sencilla de diferentes periodos y estilos musicales.

i) Crear con el clavecin melodias con sentido musical sobre estructuras armonicas
sencillas, aplicando los conocimientos adquiridos y demostrando creatividad.

J) Practicar con el clavecin la improvisacion de patrones basicos de acompafiamiento
(arménicos y ritmicos) adaptados a melodias dadas, con y sin grados armonicos dados.
k) Practicar con el clavecin esquemas armonicos sencillos y cadencias.

Contenidos

- Conocimiento de los elementos y las caracteristicas sonoras del clavecin, asi como su
relacién con la produccién del sonido.

- Desarrollo de principios basicos de la técnica clavecinistica que permita adoptar una
posicién corporal correcta respecto del instrumento.

- Desarrollo de la habilidad de cada mano, asi como de la coordinacion y la simultaneidad
entre ambas.

- Trabajo de la técnica digital y de los movimientos del brazo necesarios.

- Estudio y practica con dificultad progresiva de los principios de digitacion
clavecinistica, automatizando patrones caracteristicos de escalas, acordes y arpegios e
iniciacion a digitaciones mas complejas.

- Préctica de varios modos de pulsacion o ataque necesarios, en funcién de la dinamica,
el fraseo y el sentido musical del fragmento que se trate.

- Practica de una técnica polifénica basica.

- Préactica de fragmentos, estudios y obras sencillas clavecinisticas o de la parte de
clavecin de su instrumento principal, como solista y en grupo, de dificultad progresiva,
relacionando por si mismo los aprendizajes adquiridos.

- Préctica de la lectura a primera vista con el clavecin de textos musicales sencillos de
dificultad progresiva, con formulas imitativas, melddicas y armdnicas.

- Practica de lectura de textos con disposiciones armonicas y lectura contrapuntistica a
dos voces, asi como de ejercicios que desarrollen el oido arménico.

- Interpretacion de pequefias piezas del repertorio para clavecin para solista, con dificultad
progresiva, seleccionando especialmente todo el material de trabajo que contribuya a la
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capacidad de aprehender y realizar de manera inmediata la escritura polifénica en el
teclado.

- Préctica con el clavecin de ejercicios para desarrollar la memorizacion.

- Analisis melddico, armonico y formal de partituras para clavecin sencillas de diferentes
periodos y estilos musicales.

- Practica con el clavecin de la improvisacion de melodias y de motivos melddicos sobre
estructuras armonicas sencillas con creatividad.

- Practica con el clavecin de improvisacion de patrones basicos de acompafiamiento
(arménicos y ritmicos) adaptados a melodias dadas, con y sin grados armonicos dados.

- Practica de esquemas armonicos sencillos y cadencias con el clavecin.

Criterios de evaluacion

1. Demostrar sensibilidad auditiva en la interpretacion y utilizando adecuadamente las
posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la utilizacion adecuada de las posibilidades
sonoras del clavecin.

2. Aplicar correctamente los principios de la técnica clavecinistica en la interpretacion.
Este criterio sirve para evaluar la asimilacion y la aplicacion correcta de la técnica
clavecinistica, asi como el grado de concienciacién corporal que tiene el alumnado.

3. Mostrar capacidad de aprendizaje individual mediante la resolucién correcta de
fragmentos, estudios y obras de dificultad progresiva.

Este criterio de evaluacion pretende evaluar que el alumnado estudia aplicando
correctamente las indicaciones recibidas.

4. Interpreta con soltura textos musicales sencillos a primera vista con el clavecin con
preparacion previa.

Este criterio sirve para evaluar el grado de autonomia y la comprensién de los diferentes
elementos en la lectura a primera vista de un texto musical.

5. Realizar lecturas simplificadas de textos musicales con disposiciones armonicas
tipicamente clavecinisticas.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de simplificar textos musicales en lo
referente a la identificacidn de estructuras arménicas y la rapidez en la ejecucion de los
pasajes, asi como el grado de desarrollo del oido armonico.

6. Interpretar obras sencillas del repertorio solista para clavecin de acuerdo con los
criterios de estilo correspondientes.

Este criterio de evaluacion sirve para evaluar la capacidad del alumnado para interpretar
con comprensién los elementos basicos de las partituras, asi como su grado de
concentracion, para favorecer una interpretacion fluida y con expresividad.

7. Interpretar adecuadamente ejercicios y obras de memoria.

Este criterio de evaluacion sirve para evaluar el dominio de la memoria musical y los
automatismos desarrollados en la interpretacion.

8. Identificar la estructura melddica, arménica y formal de textos musicales de partituras
para clavecin sencillas de diferentes estilos musicales.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para utilizar el analisis
como medio para encontrar la estructura de un fragmento de musica para clavecin.
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9. Realizar con el clavecin improvisaciones de melodias y de motivos melddicos sobre
estructuras armonicas sencillas con creatividad y comprension.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad del alumnado para establecer
relaciones entre la melodia y la armonia con creatividad.

10. Realizar correctamente con el clavecin improvisaciones y patrones basicos de
acompariamiento (arménicos y ritmicos) adaptados a melodias dadas, con y sin grados
armonicos dados.

Este criterio sirve para evaluar el uso correcto de patrones de acompafiamiento adaptados
a melodias propuestas.

11. Realizar con el clavecin correctamente esquemas armaénicos sencillos y cadencias.
Este criterio sirve para evaluar el grado de realizacion con el piano de esquemas
armonicos sencillos y cadencias.

Conjunto
Introduccién

El Conjunto instrumental constituye un espacio de formacion de primer orden para
experimentar y aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de instrumento
de la especialidad, los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas. Desde este
punto de vista, el Conjunto también permite recorrer el repertorio para diferentes
formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo cual se demuestra una vez mas que los
objetivos de unas asignaturas y otras tienen que coordinarse desde una perspectiva comdn.
El proceso de ensefianza y aprendizaje de las varias especialidades instrumentales tiene
un caracter individual forzoso, y por eso el curriculo que ahora se presenta alberga, como
una nueva asignatura colectiva, la asignatura de Conjunto, que tendra por finalidad, en
esencia, la actividad de grupo, como en el caso de la Orquesta, de la Banda o del Coro,
todas dirigidas al proceso de obtencidn de nuevos conocimientos y a su aplicacién a la
practica social y representativa del centro en el que se cursan los estudios.

En el presente desarrollo normativo se ha considerado conveniente reforzar las
actividades de grupo e incrementar su presencia en los centros. La incorporacion gradual
de nuevas especialidades instrumentales cuyas literaturas presentan amplios repertorios
de conjuntos especificos indican la idoneidad de incluir, como una asignatura mas en el
marco de las ensefianzas profesionales de Musica, la de Conjunto. Por otro lado, razones
de indole organizativa de los centros indican, asi mismo, la conveniencia de ampliar esta
nueva asignatura de grupo a fin de que participe todo el alumnado sea cual sea la
especialidad instrumental cursada.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como unica meta la formacion de
solistas. El caracter propedéutico de las ensefianzas profesionales de Mdsica comporta la
incorporacion del alumnado a las diferentes agrupaciones que se configuran en sus
centros a fin de propiciar un marco amplio de experiencias que permita al alumnado
dirigirse hacia la formacion musical que mas se adapte a sus calidades, conocimientos e
intereses.

La practica indistinta de grupo, sea en la orquesta, la banda, el coro o, en su caso, el
conjunto que corresponda, tiene por finalidad facilitar la participacion, a través de
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diferentes formaciones, de todo el alumnado al procurarse una organizacion mas flexible
de la ensefianza.

En este sentido, el combo constituye un espacio de formacion de primer orden para
experimentar y aplicar las habilidades adquiridas en la clase de instrumento en el caso de
especialidades que idiomaticamente estdn muy ligadas a los lenguajes actuales: bajo
eléctrico, guitarra eléctrica, piano, saxofon o percusion, y dentro de esta, la bateria.

Del mismo modo, la orquesta de pulso y plectro sera el agrupamiento de referencia para
la guitarra y los instrumentos de plectro tal como el consort seré el conjunto prototipico
de los instrumentos del Renacimiento.

Por un lado, esta participacion en agrupaciones permitira que determinados instrumentos
con dificultades de integracion tengan el marco adecuado para la préctica instrumental
colectiva y, por otro, supone y garantiza la presencia activa del alumnado en una de las
actividades que, junto con el coro, la orquesta o la banda, implican mas proyeccion del
centro en la sociedad.

Las asociaciones tradicionales de instrumentos daran a un repertorio que alberga un
entramado complejo de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de criterio y
la igualdad de la ejecucion, que deben ser las principales metas a conseguir. El alumnado,
como en otras agrupaciones, debera incrementar la actitud de escucha de todo lo que rodea
la propia ejecucion unipersonal con el fin de conseguir aspectos inherentes a toda buena
interpretacion en la agrupacion: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad
en los ataques, claridad en las texturas, etc., y asi adquirir progresivamente una serie de
habilidades y habitos acordes con su papel en el grupo, que estara condicionado al
repertorio de su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con dificultades de insercion en el
marco de la orquesta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las
obras mas relevantes que son propias del instrumento, con lo que esto implica de
enriquecimiento en la formacién musical del alumnado. Por otro lado, la convivencia con
instrumentos de naturaleza y técnicas proximas, asi como la posibilidad de participacién
en otras agrupaciones con instrumentos de naturaleza diversa, proporcionara al alumnado
una vision mas amplia del hecho musical y enriquecera su conocimiento de los timbres y
de las varias peculiaridades organoldgicas. En suma, este se sentird participe de una
interpretacion colectiva y esto dard paso a un enriquecimiento personal y musical del
instrumentista que dificilmente se puede abordar desde la experiencia individual con el
instrumento.

En sintesis, igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, el conjunto propiciara la
responsabilidad compartida. Por un lado, las relaciones humanas entre el alumnado,
acostumbrado a la préactica instrumental individual, comportaran, como miembros de un
cuerpo colectivo, todo un ejercicio de adaptacion al grupo y de aceptacion otros
instrumentistas. Por otro, la practica en grupo motivara la actitud de escucha, propiciara
la memoria de pasajes instrumentales, fomentara el estudio individual que tiene que
revertir en el grupo e incentivard una actitud de disciplina dificilmente abordable en
actividades individuales.

Objetivos
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Las ensefianzas de Conjunto de las ensefianzas profesionales de Musica tendrdn como
objetivos contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos
de cada uno de ellos.

b) Dominar el mismo instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

c) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y valorar la interpretacion en
conjunto como un aspecto fundamental de la formacidén musical e instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicion polifonica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se realice
en funcion de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades interpretativas de
la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos basicos que permiten la interpretacion coordinada.

J) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de dificultad
adecuada al nivel.

Combo

- Entender la historia, la evolucion y las caracteristicas del conjunto en relacion con los
diferentes géneros musicales que forman parte de la musica moderna y el jazz.

- Conocer la importancia del embellecimiento melddico en el origen de la improvisacion
del siglo XX.

- Conocer el cifrado y sus caracteristicas.

- Desarrollar recursos armonicos y técnicos aplicados al acompafiamiento.

Contenidos

- La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.
- Agdgica y dinamica.

- Estudio y préctica de los gestos de anacrusa necesarios para tocar sin director o directora.
- Equilibrio sonoro y de planos.

- Control permanente de la afinacion.

- Desarrollo de la igualdad de ataques.

- Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.

- Practica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

- Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente.

- Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

- Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.
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Combo

Contexto historico, social y cultural de la musica moderna. Ecualizacion y configuracion
del sonido en los conjuntos. Estudio de la métrica y el ritmo con metrénomo u otros
dispositivos, como por ejemplo secuenciadores. Improvisacion sobre compases de
amalgama, etc. Técnicas de embellecimiento melédico. Conocimiento y profundizacién
en los cambios de acordes. Recursos armoénicos y técnicos aplicados al acompafiamiento.
Trabajo sobre el groove de los diferentes estilos: jazz, bossa nova, funk, reggae, rhythm
& blues, rock, etc. La forma AABA, ABCD, AABC, AABA, AAB, AB, blues y rhythm
changes.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras
realiza su parte, en su caso.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado tiene un conocimiento global
de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asi mismo, se
pueden valorar sus criterios sobre unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion,
fraseo, etc.

3. Leer a primera vista una obra de poca dificultad en la agrupacién que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en
la lectura y la comprensién de la obra.

4. Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro de este y el respeto por la
interpretacion musical.

5. Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacién de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

Coro
Introduccién

El Coro, por sus caracteristicas intrinsecas, es un espacio de formacién de primer orden
para aprender no solo la técnica vocal, sino también para reforzar los conocimientos
adquiridos en otras asignaturas. Desde esta manera de ver, el Coro también permitira
contribuir a hacer un recorrido por las diferentes épocas y estilos, con lo cual se demuestra
una vez mas que los objetivos de unas asignaturas y otras tienen que coordinarse desde
una perspectiva comun.

La misma practica interpretativa, tal como esta se decant6 definitivamente a partir de las
innovaciones llevadas a cabo en el periodo romantico, ha operado una distincion
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fundamental entre los instrumentos, segln estos pudieron o no insertarse en la estructura
y las necesidades habituales de una orquesta sinfénica. Por regla general, puede afirmarse
que los instrumentos homofonicos forman parte de esta, mientras que son los polifonicos,
precisamente por su propia condicion, los que quedan al margen de esta, igual que, por
motivos muy diferentes, los llamados instrumentos “historicos”, en desuso ya antes del
nacimiento de la orquesta tal como hoy la concebimos.

Si el curriculo de ensefianzas profesionales de Musica acoge la asignatura Orquesta o, en
su caso, Banda o Conjunto, para el primer tipo de instrumentos mencionados resulta
obligado, asi mismo, incluir una materia que opere igualmente en la formacién del
alumnado. En este sentido, se impone también una materia que incorpore, por un lado, un
matiz de colectividad y, por otro, una relativizacion del papel que juega el intérprete en
la consecucion de los resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifonicos, la préctica coral proporcionara a
los instrumentistas de estos una perspectiva nueva. Asi, el habito de interpretar varias
voces a un tiempo puede redundar en una pérdida de la capacidad para cantar, para decir
con la maxima concentracion musical una unica voz. “Para tocar bien se necesita cantar
bien”, reza un antiguo proverbio italiano. El instrumentista, por asi decirlo, se aparta de
la polifonia 'y vuelve a su origen, a lamonodia y a la primera via expresiva posible: la voz
humana. Esta la utilizard con méas naturalidad y flexibilidad que su propio instrumento y
afrontara la interpretacion de una melodia (0 una voz del tejido polifénico) con una
musicalidad y una intuicion cantable a menudo entorpecidas por la compleja técnica de
su instrumento.

Asi pues, cantar se convertird en un modelo y en una via alternativa de aproximacion a la
musica, desligada del lento y complejo aprendizaje de una técnica. El estudiante sentira
como las barreras que parecian interponerse entre el cuerpo y el instrumento desaparecen
y como la musica surge con espontaneidad y con inmediatez. Es su propio cuerpo el que
la produce desde el interior, que a la vez actlia como ejecutante y como caja de resonancia.
Es el cuerpo quien se transforma en masica, experiencia que, sin duda, enriquecera al
alumnado y modificara sustancialmente la perspectiva de su aproximacion al instrumento.
Por otro lado, e igual que sucede con las asignaturas de Orguesta, Banda o Conjunto, la
actividad coral servira también para evitar el aislamiento del instrumentista dentro de un
repertorio, unas dificultades y un modus operandi de caracter fuertemente individual. A
cambio, el alumnado se sentird participe de una interpretacion colectiva, en la que la
afinacion (casi siempre fija en los instrumentos polifénicos, que no requieren la
participacion del intérprete para conseguirla), el empaste, la homogeneidad en el fraseo y
la claridad de las texturas seran algunos de los objetivos a conseguir. La actitud de
escucha y de adecuacion de su voz a la de los comparieros de registro, por un lado, y a la
suma de todo el conjunto, por otro, redundaran también en beneficio de la amplitud de
miras y del enriquecimiento musical del instrumentista.

El coro fomentard, asi mismo, las relaciones humanas entre el alumnado, acostumbrado
auna practica instrumental individual. Como en la ejecucion orquestal, el coro incentivara
tanto una actitud de disciplina como la necesidad de seguir las indicaciones del director
o directora, de manera que el trabajo realizado en los ensayos puede dar fruto en el
concierto o en la interpretacion de la version definitiva de una obra. La sensacién, como
integrantes de un cuerpo colectivo, sera también muy diferente, puesto que el alumnado
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sentird la responsabilidad compartida, por verse acompafiado y, de alguna manera,
protegido por los compafieros, con los que, sin duda, surgirdn relaciones de
compafierismo y de intercambio.

La historia nos muestra como las capillas musicales de catedrales, iglesias o cortes han
constituido la mejor escuela para formar tanto a compositores como a instrumentistas
cantantes. Algunos paises de nuestro entorno cultural han conservado esta tradicion y
muchos de sus musicos mas destacados iniciaron su formacion de este modo. La actividad
coral permite un acercamiento a la gran tradicion polifonica —particularmente rica en el
caso de nuestro pais— Yy, no menos importante, al riquisimo patrimonio folclorico. Este
contraste entre repertorio culto y popular, religioso y profano, acentla todavia mas la
importancia de esta disciplina coral y la necesidad de incluirla en el curriculo de las
ensefianzas profesionales.

Obijetivos

Las ensefianzas de Coro de las ensefianzas profesionales de Mdusica tendran como
objetivos contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Familiarizarse con el lenguaje gestual propio de la direccién coral.

b) Controlar de manera consciente el mecanismo respiratorio y la emision vocal para
enriquecer las posibilidades timbricas y proporcionar capacidad de resistencia a la voz.
¢) Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audiciéon armoénica y de la
interpretacion musical.

d) Darse cuenta de la importancia de escuchar el conjunto y de integrarse en él para
contribuir a la unidad sonora.

e) Conocer a través de la practica coral tanto la musica de nuestra tradicion occidental
como la de otras culturas, y asi hacer patente su importancia en la formacion integral de
la persona profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno.

f) Reconocer los procesos armoénicos y formales a través del repertorio vocal.

g) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido de las obras.

h) Participar en la planificacion y la realizacion en equipo de actividades corales
valorando las aportaciones propias y ajenas en funcion de los objetivos establecidos,
mostrando una actitud flexible y de colaboracion y asumiendo responsabilidades en el
desarrollo de las tareas.

Contenidos

- Caracteristicas de la voz humana. Clasificacion de las voces.

- Respiracion, entonacion, articulacion y resonancia como elementos basicos de la
emision vocal. Vocalizaciones, entonacion de acorde y cadencias para desarrollar el oido
armonico y la afinacion.

- Practica de la memoria como elemento rector de la interpretacion.

- Desarrollo de la audicion interna como elemento de control de la afinacion, de la calidad
vocal y del color sonoro del conjunto.

- Entonacidn de intervalos consonantes y disonantes en diferentes grados de complejidad
para afianzar la afinacion.
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- Préctica de la lectura a vista.

- Analisis e interpretacion de repertorio de estilo polifénico y contrapuntistico a cuatro y
mas voces mixtas con o sin acompafiamiento instrumental.

- Adquisicién progresiva de la seguridad personal en el ejercicio del canto coral.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

- Aplicacién del texto a la masica coral. Pronunciacion y diccion. Interpretacion de los
textos que favorezcan el desarrollo de la articulacion, la velocidad y la precision ritmica.
- Fundamentos basicos de técnica de direccion coral.

- Anélisis e interpretacion de obras de repertorio coral de diferentes épocas y estilos, asi
como otros géneros y otros ambitos culturales.

Criterios de evaluacion

1. Reproducir en cuarteto (0 el correspondiente reparto) cualquiera de las obras
programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para interpretar la parte propia, junto
con la integracion equilibrada en el conjunto, asi como la capacidad de articular y afinar
con correccion.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso en conjunto de tres o
mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los elementos de la
interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de colaboracién entre los diferentes
participantes.

3. Improvisar obras homofonicas de poca o media dificultad y de claros contornos tonales.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la afinacion con el sentido
tonal y la destreza de lectura a vista.

4. Improvisar una obra polifonica de caracter contrapuntistico de poca o media dificultad.
Se trata de evaluar la capacidad de integracion en la Idgica del discurso musical a través
de los juegos imitativos.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del profesor o profesora.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conocimientos de los diferentes
elementos que intervienen en la interpretacion de manera adecuada con el estilo elegido.
6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a partir del la del diapason,
ampliando progresivamente la dificultad y variando el sonido de referencia.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que cada miembro del coro piense
en un tiempo minimo el sonido que le corresponde y lo reproduzca de manera afinada.

Fundamentos del Canto Valenciano
Introduccién

La asignatura tedrico-practica de Fundamentos del Canto Valenciano constara de tres
modulos (Vocalidad, Poética de la Oralidad e Historia), que constituiran la formacion
sistematizada para comprender la tradicién del canto valenciano desde una perspectiva
etnomusicologica, y que se iran relacionando. El primer modulo se centrara en la
vocalidad, los estilos y las técnicas vocales tradicionales del mundo y del area
mediterranea, asi como en la vocalidad del canto valenciano: el estilo vocal, los modelos
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melédicos principales, los estilos melddicos plano y requintado, la modulacién de la voz
valenciana, la ornamentacion y la iconicidad del estilo. EI segundo modulo se centraré en
la poética de la oralidad, para conocer y aprender a utilizar el valenciano y su registro
coloquial aplicado a la interpretacion del canto valenciano, asi como la métrica, las
estructuras estroficas, los temas y las figuras tradicionales, la técnica del estilo poético
improvisado de los versadores y su tradicion, ademas de la terminologia tradicional de
uso relativo al canto valenciano en sus diferentes facetas, aspectos que necesitardn una
asimilacion préctica. El tercer mddulo se centrara en la historia del canto valenciano y
reflexionara sobre su denominacion, practicas y ocasiones musicales, génesis, geografia,
repertorio, acompafiamiento instrumental y desarrollo cronoldgico; sobre la tradicién en
relacion con el canto y la musica, asi como en relacion con el cambio social y el individuo
en el canto valenciano; sobre la transmision y las generaciones artisticas de cantores de
estilo; sobre la identidad colectiva valenciana en relacion con el canto valenciano, y sobre
la comparacion con otras tradiciones de canto expresivo similares.

Obijetivos

Las ensefianzas de Fundamentos del Canto Valenciano de las ensefianzas profesionales
de Musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Adquirir la comprension necesaria del fendbmeno de la vocalidad en contraste e
interrelacion con el de la oralidad, y conocer las técnicas vocales en el canto tradicional
de diferentes culturas, asi como en el canto valenciano, desde la antropologia musical de
la voz.

b) Reconocer, a través de la audicion y la reflexion, las caracteristicas del estilo del canto
valenciano, de sus diferentes modelos y estilos melddicos, y de sus formas expresivas y
patrones tradicionales de ornamentacion y microvariacion.

c) Estudiar la poética de la oralidad propia del canto valenciano: la métrica utilizada en
su lirica, las estructuras estroficas y su relacion con las estructuras musicales, la variedad
tematica y el estilo poético improvisado de los versadores, asi como la tradicidn de estos.
d) Conocer y utilizar el valenciano para interpretar apropiadamente el canto valenciano y
emplear la fonética y los recursos linglisticos adecuados al registro coloquial usado
popularmente.

e) Conocer y usar de manera apropiada la terminologia tradicional de uso relativa al canto
valenciano, tanto en su denominacion genérica como en sus diferentes facetas musicales,
poéticas y otras.

f) Estudiar, desde la metodologia etnomusicologica contemporanea, el canto valenciano
en su contexto geografico, cultural y social, asi como comprender su valor expresivo,
artistico e identitario.

g) Estudiar criticamente las fuentes, la génesis y la historia del canto valenciano y
reconocerlo como forma de expresion social y artistica en el contexto de las tradiciones
de canto valencianas, ibéricas y mediterraneas.

h) Estudiar la figura del cantor de estilo, las generaciones artisticas conocidas de estos y
su presencia y proyeccion en la sociedad valenciana rural y urbana.
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i) Estudiar el fendmeno de la tradicion en relacion con el canto y la masica, asi como en
relacién con el cambio social y el individuo, y conocer su significacion historica en la
transmision del canto valenciano.

J) Analizar los valores culturales y sociales de los cantos tradicionales, y en particular del
canto valenciano, y aprender a valorarlos como parte del patrimonio cultural inmaterial
valenciano.

Contenidos

- Estudio de los fendmenos de la vocalidad y de la oralidad y la aproximacion a las
técnicas vocales en diferentes tradiciones de canto del mundo.

- Anadlisis del estilo del canto valenciano, de sus formas expresivas y de los patrones
interpretativos tradicionales. Estudio de la poética de la oralidad propia del canto
valenciano y de los versadores y su tradicion.

- Uso del valenciano en la interpretacion del canto valenciano y en el versar.
Conocimiento y asimilacion de la terminologia tradicional de uso.

- Aplicacién de la metodologia etnomusicoldgica contemporanea. Analisis critico de la
bibliografia y la discografia.

- Estudio de las fuentes de informacién historica y su utilizacion.

- Estudio de la génesis y la historia del canto valenciano.

- Comprension de la figura del cantador de estilo y sus generaciones artisticas.

- Estudio del fendbmeno de la tradicién en relacion con el canto y la musica, el cambio
social y el individuo.

- Trabajo de relacion entre cultura y tradicién. Valoracion como patrimonio cultural
inmaterial.

Criterios de evaluacion

1. Identificar y saber explicar la vocalidad en el canto tradicional de diferentes culturas,
asi como en el canto valenciano, desde la antropologia musical de la voz.

Este criterio, a través de la audicion y la reflexion critica, pretende evaluar la capacidad
del alumnado para reconocer los parametros, las técnicas y las texturas vocales en
diferentes estilos de canto tradicional y su significacion.

2. ldentificar, por medio de la audicion, los diferentes modelos melédicos y estilos
melédicos, asi como las formas expresivas y los patrones tradicionales de ornamentacion
y microvariacion del canto valenciano, y saber analizar sus rasgos mas caracteristicos e
iconicidad.

Este criterio evalUa la capacidad del alumnado para identificar los rasgos estilisticos y los
recursos vocales mas importantes del canto valenciano, asi como para saber
comprenderlos en relacién con su base corporal o social.

3. Demostrar competencia linglistica adecuada al registro coloquial utilizado
popularmente en la interpretacion del canto valenciano, asi como en la utilizacién del
lenguaje tradicional de uso referido a sus diferentes facetas musicales, poéticas y otras.
Por medio de este criterio se pretende evaluar en el alumnado la capacidad de uso del
valenciano de manera apropiada para interpretar el canto valenciano y para referirse
adecuadamente a sus diferentes aspectos segun la terminologia tradicional.
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4. Identificar los temas y las figuras tradicionales de la lirica del canto valenciano y los
rasgos de la técnica del estilo poético improvisado de los versadores, asi como demostrar
competencia en el versar de manera elemental.

Este criterio evalua la capacidad por parte del alumnado de improvisar versos sencillos
segun la poética de la oralidad caracteristica de la tradicion del canto valenciano.

5. Demostrar una pronunciacion clara y una distribucion apropiada de los golpes silabicos
en los versos improvisados, segun la fonética tradicional valenciana.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumnado para aplicar, de manera
autonoma, los conocimientos fonéticos en la interpretacion musical y expresar el canto
con la exactitud apropiada para conseguir una comunicacion comprensible y efectiva.

6. Realizar comentarios sobre textos de la bibliografia, la discografia y la literatura
relativos al canto valenciano, y analizarlos desde una perspectiva ethomusicoldgica
contemporanea.

Este criterio evalla la capacidad del alumnado para captar, describir y valorar
criticamente los planteamientos y las informaciones plasmados por diferentes autores.

7. Reconocer y utilizar las diferentes fuentes de informacion historica, y argumentar la
interpretacion y la significacion.

Con este criterio se pretende comprobar si el alumnado identifica y sitla
cronolégicamente los diferentes periodos de la historia del canto valenciano, asi como si
distingue sus principales caracteristicas y significacion.

8. Realizar un trabajo de investigacion etnografica e histérica sobre la figura de algin
cantador de estilo o algln aspecto relevante de la tradicion del canto valenciano, o bien
un trabajo comparativo con otras tradiciones de canto valencianas, ibéricas o
mediterraneas.

Mediante este criterio se pretende evaluar el pensamiento critico del alumnado, asi como
su capacidad para interrelacionar los conocimientos adquiridos.

9. Saber valorar el fendmeno de la tradicién en relacién con el canto y la masica, asi como
en relacion con el cambio social y el individuo, y conocer su significacién historica en la
transmision del canto valenciano.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para analizar el desarrollo
del canto valenciano a través del tiempo y para identificar su valor como patrimonio
inmaterial.

Géneros y Manifestaciones de la Musica Tradicional
Introduccion

La cultura y la musica tradicional tienen la particularidad de ser elementos identitarios
fundamentales de un pueblo o una sociedad, y resultan imprescindibles para conocer y
ser reconocidos por otras culturas y sociedades. De origen popular y de tradicion oral, la
mausica tradicional constituye un elemento inmortal del patrimonio cultural y artistico de
la humanidad.

El concepto de patrimonio cultural se ha ampliado mas alla de monumentos y museos
porque las sefiales de identidad de un pueblo o una sociedad transcienden siempre la
materialidad. El patrimonio cultural valenciano, reconocido por la Ley 4/1998, de 11 de
junio, presenta una gran vitalidad en muchos aspectos; son los elementos que han sido
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objeto de transmision oral y mantenidos por la misma sociedad que lo crea y lo transmite
hasta la actualidad los que mas se deben valorar dentro de este patrimonio.

A diferencia de otros tipos de musicas, y hasta una época reciente, la masica tradicional
valenciana ha estado al margen de la actividad en salas o lugares de conciertos por estar
interpretada generalmente por personas sin preparacion académica. Esta musica se
caracteriza por su uso social y participativo; asi mismo, la interpretacion de las melodias
y los ritmos esta asociada a una funcion determinada dentro de una fiesta o un ritual. El
publico interactda con los intérpretes y adquiere un rol de agente colaborador y no de
simple espectador como en otras musicas.

Esta circunstancia proporciona al intérprete cierta libertad interpretativa y creativa, que
se traduce en la costumbre de ornamentar y variar las melodias. Asi mismo, muy a
menudo, su autoria es indeterminada, pero independientemente de que se conozca o no el
nombre del autor, que se haya fijado previamente con notacién musical o no, su evolucion
no depende de los parametros establecidos por el creador, sino que cada interpretacion se
convierte en un hecho particular de cada uno de los intérpretes y de las situaciones de uso.

La asignatura tedrico-préctica de Géneros y Manifestaciones de la Mdsica Tradicional
indaga sobre el uso y la funcionalidad de la dulzainay el tamboril en la masica tradicional,
puesto que esta funcionalidad esta claramente ligada a su potencia y proyeccién del
sonido.

Objetivos

Las ensefianzas de Géneros y Manifestaciones de la MUsica Tradicional de las ensefianzas
profesionales de Mdusica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Adquirir la sensibilidad auditiva necesaria tanto para poder discriminar rasgos formales
caracteristicos a partir de un audio como para poder transcribir melodias, cifrados y ritmos
tradicionales.

b) Analizar armoénicamente, melddicamente y ritmicamente los géneros propuestos.

c) Conocer las manifestaciones mas emblematicas de la masica tradicional, sus rituales y
su indumentaria.

d) Contextualizar los géneros y las manifestaciones culturales mas representativas.

e) Estudiar y analizar, desde una visién critica y de manera rigurosa, las préacticas
musicales mas representativas.

f) Describir y divulgar agrupaciones caracteristicas y su funcion y repercusion en el
contexto social y cultural.

g) Estudiar y conocer los géneros de la musica tradicional.

h) Conocer y valorar la organologia de la mdsica tradicional valenciana: percusiones,
flautines, dulzainas, tamboriles, instrumentos de cuerda pulsada, agrupaciones musicales,
etc.

i) Describir las posibilidades sonoras de los instrumentos y saber utilizarlas, dentro del
contexto, asi como las posibilidades de variacién, ornamentaciéon o de adaptacién de
melodias y estructuras, en relacion con la funcion y el contexto.
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j) Interpretar y ornamentar un repertorio integrado por diferentes géneros, asi como
practicar muasica de conjunto en las formaciones propias del instrumento de diversa
configuracién, atendiendo a las necesidades organologicas del repertorio.

k) Interpretar y ornamentar un repertorio tradicional asociado a diferentes estilos y
manifestaciones mas representativas adecuando las formaciones al repertorio.

I) Apreciar y valorar la musica tradicional como parte del patrimonio cultural y de
transmision oral, asi como conocer y estudiar su evolucion y estilo a través de la
investigacion etnomusicoldgica.

Contenidos

- Descripcion de los géneros y las manifestaciones propias de la cultura popular
valenciana y su indumentaria.

- Conocimiento del fondo de informacion fonografica, tanto fonotecas y archivos con
grabaciones de campo como grabaciones profesionales y grabaciones particulares que se
pueden consultar.

- Interpretacién y ornamentacion del repertorio y generos musicales estudiados, tanto
individualmente como en grupo si asi lo requiere el repertorio.

- Estudio e interpretacion de diferentes estilos y rituales. Imitacion otros sonadores.

- Estudio de las diferentes manifestaciones en las que la masica tradicional tiene un papel
fundamental y su repercusion social.

- Aspectos historicos y sociales de los géneros y las manifestaciones de la musica
tradicional.

- Transcripcion de melodias y ritmos tradicionales, asi como los ornamentos y las
dinamicas.

- Estudio y conocimiento de diferentes fuentes orales y de repertorio escrito, cancionero,
fondo de partituras en linea, webs especializadas, transcripciones...

- Estudio de los diferentes géneros de la musica tradicional.

- Organologia: percusiones, flautines, dulzainas, tamboriles, instrumentos de cuerda
pulsada, agrupaciones musicales, etc.

- Analisis armdnico, melddico y ritmico de los géneros de la musica tradicional.

- Valoracion de la musica tradicional valenciana como parte del patrimonio cultural.

Criterios de evaluacion

1. Identificar los diferentes géneros y manifestaciones vocales, instrumentales y mixtos
de la musica tradicional.

Este criterio evalua el conocimiento teorico-practico del alumnado en relacion con los
diferentes géneros y manifestaciones de la musica tradicional.

2. ldentificar el contexto del género, la manifestacion y el ritual, con el fin de adecuar una
estética al comportamiento y a la indumentaria.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento alrededor del contexto de cada
género, manifestacion y ritual, asi como su indumentaria y actitud positiva y respecto del
contexto.

3. Demostrar dominio en el andlisis y la ejecucion de las practicas musicales mas
representativas.
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Este criterio evalUa la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos
necesarios para conseguir una interpretacion adecuada y también el grado de sensibilidad
e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

4. Demostrar dominio en la realizacion de transcripciones de melodias, cifrados y ritmos
tradicionales a partir de fuentes orales y grabaciones.

Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de sensibilidad auditiva en la
transcripcion de melodias y ritmos, asi como su capacidad para identificar la célula
ritmica, la tonalidad y el modo.

5. Realizar anélisis armaénicos, melddicos y ritmicos y estructurales de diferentes géneros
y melodias.

Se trata de evaluar el conocimiento que tiene el alumnado en relacion con el anélisis del
repertorio y de los ritmos.

6. Demostrar el conocimiento de la organologia propia de la musica tradicional
valenciana.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de la organologia y las agrupaciones
musicales mas representativas en la masica tradicional valenciana.

7. Mostrar iniciativa personal en el estudio de la musica tradicional como parte del
patrimonio cultural y su evolucion.

Mediante este criterio se pretende evaluar la actitud y la investigacion rigurosa de la
mausica tradicional y del patrimonio cultural, analizando su evolucién.

8. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada.

Mediante este criterio se pretende evaluar el uso correcto de los términos y los conceptos
adquiridos y la incorporacién correcta a través del estudio de las materias propias de la
asignatura.

9. Realizar interpretaciones de diferentes géneros, manifestaciones y formaciones
estudiadas.

Este criterio evalUa la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos
necesarios para conseguir una interpretacion adecuada.

10. Ornamentar de manera adecuada melodias propias de la musica tradicional teniendo
en cuenta las caracteristicas del género al que pertenecen y el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecénico del instrumento, asi como el dominio en los recursos
expresivos y ornamentales y la utilizacion de sus posibilidades en relacion con los géneros
estudiados.

Guitarra Aplicada al Repertorio de Canto de Estilo
Introduccion

La asignatura de Guitarra Aplicada al Repertorio de Canto de Estilo se centra en el
aprendizaje del acompafiamiento béasico para los diferentes cantos 0 modelos melddicos
del repertorio del canto de estilo, asi como sus tonos tradicionales y actuales, incluyendo
los diferentes acordes y sucesiones de acordes tradicionales. El alumnado aprendera la
interpretacion del acompafiamiento de los distintos cantos, tanto los de estructura musical
de fandanga (/'u i el dos, l'u i el dotze) como los de estructura de fandango del sur (/'u,
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la riberenca, la alacantina y otras), y se formara en la adquisicion de la competencia
suficiente y la habilidad necesaria para participar en la practica de la asignatura de
Conjunto del Canto valenciano, asi como de las cantadas en la calle. Ademas, la
asignatura prestara especial atencion al aspecto corporal, es decir, a las actitudes
posturales tradicionales y a la técnica tradicional de rasguear la guitarra en el canto de
estilo. Asi mismo, se profundizara en el acompafiamiento de los diferentes géneros de la
masica tradicional, tanto los de interpretacion individual —jotas, seguidillas, habaneras,
etc.— como los de manera colectiva —asguilandos, peteneras, mayos, etc.

Obijetivos

Las ensefianzas de Guitarra Aplicada al Repertorio de Canto de Estilo de las ensefianzas
profesionales de Musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Conocer las caracteristicas y las posibilidades del instrumento para utilizarlas dentro
del canto de estilo, usando la scordatura o afinacion alterada tradicional.

b) Adquirir las actitudes posturales tradicionales del cuerpo en el acompafiamiento, asi
como la técnica tradicional de rasguear la guitarra en el canto de estilo.

c) Estudiar los diferentes acordes y sucesiones de acordes tradicionales usados en los
distintos estilos.

d) Interpretar el acompafiamiento basico para los diferentes cantos o modelos melddicos
del repertorio, tanto los de estructura musical de fandanga como los de estructura de
fandango del sur, segun la dificultad adecuada a cada nivel.

e) Estudiar y practicar los tonos tradicionales y actuales (y los diferentes acordes) usados
en el acompafamiento de los distintos cantos de estilo, usando la scordatura tradicional.
f) Demostrar una autonomia progresiva en la utilizacion de los conocimientos musicales
para el acompafiamiento del canto de estilo.

g) Adquirir lacompetencia suficiente y la habilidad necesaria para participar en la practica
de la asignatura Conjunto de Canto Valenciano, asi como en la de las cantadas en la calle.
h) Conocer el cifrado y sus principales caracteristicas.

i) Practicar la improvisacion y la interaccion con los miembros del grupo transportando,
si es necesario, a cualquier tonalidad.

j) Conocer los principales géneros de la musica tradicional, tanto desde la vertiente
ritmica como arménica.

Contenidos

- Técnica de la guitarra aplicada a la interpretacion del canto de estilo, asi como de una
utilizacion y una identificacion consciente del instrumento.

- Posicion corporal.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de acordes.

- Desarrollo de las distintas sucesiones de acordes para el acompafiamiento del canto de
estilo.

- Principios armoénicos practicos adaptados a las necesidades especificas del canto de
estilo.
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- Acompanamiento del canto de estilo en las cantadas, asi como en el baile.
- Practica de acompariamiento en canto y baile, asi como la interrelacion con el conjunto
de otros instrumentos afines para el desarrollo de la mdsica tradicional.

Criterios de evaluacion

1. Mostrar en la interpretacion tradicional la capacidad de aprendizaje progresivo
individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que el alumnado es capaz de aplicar en su
estudio las indicaciones del profesorado y, con estas, desarrollar la autonomia de trabajo
que les permita cierta valoracion de su rendimiento.

2. Mostrar la necesaria sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

Con este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas técnicas y el
funcionamiento mecanico del instrumento, y la utilizacién de sus posibilidades aplicadas
a la musica tradicional.

3. Adquirir una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos
e interpretativos.

Por medio de este criterio se pretende comprobar el desarrollo que el alumnado ha
alcanzado y su capacidad de autocritica.

4. Ejecutar individualmente o en grupo el acompafamiento de los distintos modelos
melddicos del canto de estilo para las cantadas o para el baile.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio del instrumento,
asi como el grado de sensibilidad para aplicar criterios estéticos correspondientes a la
tradicion.

5. Conseguir la autonomia necesaria para abordar el acompafiamiento de la interpretacién
dentro de los margenes establecidos tradicionalmente.

Este criterio de evaluacion presta atencién a la capacidad del alumnado de adaptarse
musicalmente y sonoramente a los compafieros para realizar un trabajo comun.

6. Actuar en publico dentro de un programa adecuado a su nivel y demostrar su capacidad
y calidad artistica.

Por medio de este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol del alumnado
y el grado de madurez de su personalidad artistica.

Guitarra Complementaria
Introduccion

La musica de la cultura occidental en los ultimos siglos esta basada en la simultaneidad
sonora, contrapuntistica y/o armonica. Para cualquier musico, la practica de un
instrumento polifénico es una herramienta de trabajo de indudable eficacia, puesto que le
ofrecera la posibilidad de penetrar en el tejido de una partitura polifénica mas o menos
compleja, aprenderla globalmente en las dimensiones vertical y horizontal y convertirla
inmediatamente en realidad sonora. El desarrollo de la audicion interna resultara
favorecido y reforzado mediante la comprobacion inmediata en el instrumento polifénico
de como suena en la realidad lo que se imagina en la mente a partir de la escritura. Asi
mismo, se potenciara el desarrollo del sentido armonico y contrapuntistico del alumnado.
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Ademas, para los intérpretes de instrumentos monddicos o de capacidad polifonica
limitada como los instrumentos de plectro, con un amplio repertorio de obras con
acompafiamiento de un instrumento polifénico, esta practica es un medio auxiliar
valiosisimo para conocer mejor el repertorio especifico del instrumento propio. Los
instrumentos de gran capacidad polifonica son, por su constitucion, los de tecla, el arpa'y
la guitarra. Entre estos, la guitarra aparece como el instrumento idoneo para realizar esta
funcion complementaria para los instrumentistas de plectro por las razones siguientes: la
ya apuntada capacidad polifonica y armonica, la amplitud de registro, el hecho de
acercarse a un instrumento que formar parte de las mismas agrupaciones instrumentales
(orquesta de pulso y plectro), la sencillez de mecanismo y la similitud en la técnica de
mano izquierda a los instrumentos de pUa ante otros instrumentos polifonicos y la relativa
facil disponibilidad ante los instrumentos de tecla.

El nivel de exigencia en cuanto a capacidad tecnicointerpretativa no puede ser el mismo
para guitarristas que para no guitarristas, asi como la metodologia que hay que seguir
tampoco puede ser la misma. Por otro lado, la obligatoriedad de conocer la guitarra en
estos estudios se prevé por la necesidad que de su estudio tienen los instrumentistas de
plectro. Con esta asignatura se confiere solidez a este periodo de estudios marcado por su
caracter propedéutico. Asi mismo, se pretende ofrecer una ensefianza orientada a
completar la formacion de los instrumentistas de plectro y a poner en manos del alumnado
que tenga que optar por otras especialidades en el grado superior unos conocimientos
utiles que les permita el acceso préctico a cualquier musica. Con este objetivo, la
ensefianza no se orientara tanto hacia el desarrollo de una gran capacidad técnica como a
potenciar otros aspectos, ya sefialados antes, como ahora la percepcién global de la
armonia, la audicion interna, la habilidad en la lectura a primera vista (incluyendo una
simplificacion de lo que hay escrito en la partitura), etc. Por supuesto, conviene tener en
cuenta que la capacidad de realizacion en la guitarra estara siempre condicionada por el
grado de dominio conseguido en la técnica del instrumento, pero es evidente que, en este
sentido, los niveles que hay que fijar deben ser como méximo los de una ensefianza
elemental del instrumento. La amplitud de contenido y la dedicacion horaria no tiene que
conducir a una preparacién instrumentista significativa. De este modo, la guitarra podra
cumplir una deseable y conveniente funcion complementaria en la especialidad de
Instrumentos de Plectro.

Objetivos

Las ensefianzas de Guitarra Complementaria de las ensefianzas profesionales de Musica
tendran como objetivos contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el
alumnado:

a) Conocer las caracteristicas y las posibilidades del instrumento para utilizarlas dentro
del nivel.

b) Entender la l6gica del diapason y la disposicion de los acordes y las escalas derivada
de su afinacion.

¢) Comprender el discurso musical a través de la escritura guitarristica.

d) Conseguir progresivamente rapidez de reflejos en la lectura a primera vista, con el
instrumento.
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e) Comprender los elementos esenciales harmonicoformales de una partitura polifonica.
f) Conseguir una técnica guitarristica elemental, basada en la percepcion de la propia
relajacion.

g) Interpretar un repertorio propio de la guitarra que incluya obras sencillas
representativas de diferentes épocas y estilos.

Contenidos

- Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion, asi como criterios para la
deteccion y la eliminacion de tensiones durante la ejecucion.

- Identificacion consciente para adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto del
instrumento, que posibilite y favorezca la accion del conjunto brazo-antebrazo-mufieca-
manos-dedos izquierdos sobre el diapasén y derechos sobre las cuerdas.

- Principios generales de la digitacion guitarristica y su desarrollo en funcidn de expresar
con toda claridad las ideas y los contenidos musicales.

- Principios generales de algunos procedimientos técnicos basicos de la guitarra (arpegios,
ligados, escalas, acordes y cejilla).

- Aprendizaje de las diversas maneras de pulsacion o ataque posibles, en funcion siempre
de la dinamica, el fraseo y el sentido musical general del fragmento que se trate.

- Préctica de técnica polifonica en la guitarra a dos, tres 0 mas voces.

- Aprendizaje de las diversas formas de ataque con la mano derecha para conseguir
progresivamente la calidad sonora adecuada y realizar diferentes planos simultaneos.

- Lectura a vista de fragmentos breves de forma y tonalidades sencillas.

- Lectura armonica (cifrado latino y americano, lectura de acordes, series de acordes
enlazados, acordes en arpegios en toda su variedad de presentaciones posibles) y lectura
contrapuntistica, a dos, tres y mas voces, siempre en dificultad progresiva.

- Improvisacion de cadencias, asi como de esquemas armaénicos sencillos.

- Diferentes maneras de acompafiamiento: vales, mazurca, minué, rondo, etc.

- Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, los estudios y
otros iniciales del repertorio para guitarra propio tradicional que se consideren Utiles para
el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumnado.

- Aproximacion a la parte de guitarra de obras de repertorio propias de la especialidad.

Criterios de evaluacion

1. Leer fragmentos breves a primera vista, de manera sencilla, y en tonalidades de
dificultad progresiva sin modulacion.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del alumnado para
desarrollarse con cierto grado de autonomia en la lectura a primera vista de fragmentos u
obras.

2. Tocar el instrumento con una colocacion correcta del cuerpo y las dos manos en el
instrumento haciendo un uso adecuado de la silla y los diferentes tipos de apoyo
existentes.

Mediante este criterio se pretende constatar una posicion que permita adquirir el nivel
técnico exigido con la maxima relajacion y naturalidad.

3. Realizar ejercicios siguiendo los principios basicos de digitacion para las dos manos.
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Con este criterio se pretende verificar la asimilacion de los principios béasicos de la
digitacion y la técnica de la guitarra.

4. Mostrar en los estudios y las obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.
Este criterio de evaluacion pretende verificar que el alumnado es capaz de aplicar en el
estudio las indicaciones del profesorado y, con estas, desarrollar la autonomia de trabajo
que le permita cierta valoracion de su rendimiento.

5. Interpretar la parte de guitarra del repertorio inicial especifico de los instrumentos de
plectro.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumnado para utilizar
el tempo, la articulacion y la dindmica como elementos basicos de la interpretacion y su
capacidad de adaptacion al solista.

6. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo
que se escucha y se adapta musicalmente y sonoramente al resto de los instrumentos o
voces.

Este criterio de evaluacion presta atencién a la capacidad del alumnado de adaptarse
musicalmente y sonoramente a sus compafieros para hacer un trabajo comun.

7. Analizar la estructura armonica interna de un fragmento de musica sin modulacion y
construida sobre acordes tonales.

Mediante este criterio se podré valorar la capacidad del alumnado para encontrar la
estructura armonica subyacente en un fragmento de musica y determinar los diferentes
tratamientos a los que se ha sometido esta para ejecutar la obra.

8. Reducir a estructuras armonicas un fragmento sencillo de mdusica escrito para
instrumento polifénico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos analiticos del alumnado en
relacion con la identificacion de las estructuras armonicas basicas (de manera tradicional
o con cifrado), mediante un ejercicio de lectura basado principalmente en la eliminacion
de todo lo que no sea esencial desde el punto de vista de estas estructuras.

9. Lectura simplificada de obras o fragmentos con disposiciones armonicas tipicamente
de guitarra (acordes, arpegios, etc.).

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de sintesis del alumnado y su rapidez
en la realizacion de pasajes armonicos simples, pero de ejecucién relativamente
complicada.

10. Lectura a primera vista de una partitura sencilla participando dentro de un grupo de
instrumentos 0 acompafiando un solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y otras calidades que se estimulan
en el alumnado a través de la lectura improvisada, formando parte de un grupo de
instrumentistas o en el acompafiamiento a un solista vocal e instrumental.

Historia de la MUsica
Introduccién

La asignatura de Historia de la Musica, en el contexto de las ensefianzas profesionales de
Mausica, cumple una doble funcion: la primera, y més obvia, la transmision de todos los
saberes y las competencias vinculadas a la historiografia musical, la estética y el
desarrollo del hecho sonoro dentro de los ambitos social, politico, econémico y
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tecnoldgico; y la segunda, establecer un espacio de encuentro donde todos los
conocimientos previos del alumnado se interrelacionen y dar un sentido completo a la
experiencia musical desde una perspectiva holistica y propedéutica. Esta asignatura,
como piedra angular, permite vincular la practica interpretativa vocal-instrumental con la
creacion, la direccion, el estudio formal, la sintaxis y la morfologia del lenguaje musical
y con el resto de practicas vinculadas a la musica: la produccion y la difusion, la
pedagogia, el emprendimiento, la legislacién, el mercado artistico y la investigacion
cientifica. El enfoque histérico y global, todavia mas, nos permite mostrar la musica
dentro del complejo relato de la humanidad, y en dialéctica con la diversidad cultural del
mundo, lejos de los sesgos etnocéntricos, clasistas y sexistas. Esta materia, en conjunto,
ayuda al alumnado a entender el contexto, los condicionantes y la epistemologia de la
masica.

El planteamiento actual de la asignatura, en consonancia con las ultimas aportaciones
metodoldgicas y deontoldgicas dentro de las ciencias sociales, pretende superar el
enfoque memoristico, aislacionista y reduccionista anterior. Una historia que se construia,
exclusivamente, con una sucesién de nombres masculinos —considerados genios
sobrenaturales— y de obras que se entendian como cumbre de la creacion humana. Todo
ello sin ninguna referencia al contexto, a las dindmicas sociales y al resto de aspectos
artisticos y humanaos.

El disefio competencial de la Historia de la Musica parte de tres ejes fundamentales.
Primero, la perspectiva practica. La materia se debe entender desde su aplicabilidad, tanto
a los aspectos mas directos —audicion estructurada, analisis y comentario de materiales
histéricos e investigacion sociohistérica— como a los més tangenciales —desde la
preparacion del repertorio vocal-instrumental al ejercicio critico de la ciudadania. Todos
los saberes, pues, van dirigidos a una puesta en préctica ulterior y evidente. Segundo, la
interconexion. Las metodologias activas, que ponen al alumnado en el centro del proceso
de aprendizaje, plantean la necesidad de establecer marcos multidisciplinarios e
interdisciplinarios. Una coordinacion adecuada con el resto de la formacion musical
favorecera mas comprension y mas rapida por parte del grupo-aula. De este modo, se
conseguira, ademas, una traslacion inmediata de las competencias al resto de los espacios
formativos. Tercero, la reflexion. La posibilidad de ir més alld en las preguntas y de
conocer los diferentes aspectos que influyen en el hecho sonoro promoveran la
argumentacion y el debate. Estos aspectos, basicos en una cultura democratica, seran el
paso previo a las reflexiones éticas y estéticas y al establecimiento del imprescindible
pensamiento critico.

La asignatura, ademas, no puede obviar el momento historico y el espacio geogréafico
desde donde surge. Por eso, y mas alla de lo que recoge el ambito del contenido, la
aplicacion docente de la materia debera tener siempre presentes dos aspectos. Por un lado,
la igualdad de género. Esto implica, primero, la introduccion normalizada de la mujer
(tanto en aspectos de repertorio, como en las diversas facetas practicas realizadas a lo
largo de la historia), y, segundo, la explicitacion de como la vision dominante machista
ha obviado, historicamente, todas estas manifestaciones artisticas. Por otro lado, la
perspectiva valenciana. La mirada y el discurso siempre proceden de una ubicacion que,
en Gltima instancia, les da sentido. El disefio curricular, pues, no puede obviar que se ha
hecho desde el contexto del actual territorio valenciano. Por eso, tiene que incluir las
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diversas manifestaciones de nuestra cultura y tiene que recorrer —con especial
atencion— las diferentes formas territoriales que, a lo largo de la historia, ha presentado.
Finalmente, cabe mencionar la vinculacion necesaria del estudio historiografico con el
presente. El alumnado, centro fundamental del proceso educativo, es conocedor de su
realidad contemporéanea. Asi pues, la referencia constante de la asignatura al momento
presente y la dialéctica establecida dentro del eje cronoldgico facilitara su aproximacion
y una comprension mas contextualizada del hecho musical.

La asignatura Historia de la Musica se articula por medio de cinco ambitos
competenciales. Cada uno hace referencia a uno de los aspectos fundamentales de la tarea
historiografica e incorpora tanto los saberes como los objetivos clave del proceso de
ensefianza-aprendizaje. Sucesivamente, tratan la escucha y el andlisis de parametros
musicales, la identificacion y la vinculacion de las caracteristicas estilisticas con su
contexto sociohistorico, el estudio interdisciplinario y la valoracion del patrimonio
cultural, la reflexion y la argumentacion estética y la investigacion y la creacion musical.
La aplicacion de este disefio competencial y su valoracion por medio de los criterios de
evaluacion deberan adaptarse al nivel de desarrollo psicopedagogico del alumnado y a su
bagaje previo. A pesar de que los saberes planteados son los comunes dentro del &ambito
de la Historia de la Musica, su abordaje se tendra que limitar a la presentacion y la
introduccién de los aspectos generales.

Objetivos

Las ensefianzas de Historia de la Musica de las ensefianzas profesionales de Musica
tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer los principios fundamentales del sonido, la percepcidn auditiva y la acUstica
y los registros sonoros.

b) Desarrollar la audicién consciente en relacion con la contextualizacién de obras
musicales dentro de un periodo histdrico o estilo.

c) Reconocer las diferentes agrupaciones instrumentales y vocales y las técnicas de
composicion historicas.

d) Apreciar y valorar criticamente las diferentes manifestaciones musicales.

e) Conocer el contexto de cada uno de los periodos histéricos y entender la diversidad
cultural y artistica en cada periodo historico.

f) Identificar las caracteristicas musicales de los diferentes estilos y corrientes a lo largo
de la historia.

g) Comprender el uso y la funcién social de la musica desde la Edad Media hasta la
actualidad.

h) Relacionar el hecho musical con las otras manifestaciones artisticas y culturales.

i) Identificar los condicionantes sociales en el desarrollo de la mdsica.

J) Elaborar juicios estéticos en relacion con el hecho musical.

k) Expresarse, de manera oral y escrita, mediante un discurso adecuado, coherente y
cohesionado.

I) Conocer y valorar las lineas de investigacion musical actuales y la aplicacion del
método cientifico.
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m) Favorecer la creacion artistica en diferentes medios.
n) Fomentar y desarrollar una identidad musical propia.

Contenidos

- Tecnologia musical. El sonido, su percepcién y la acUstica. Los pardmetros musicales.
La organologia y las agrupaciones instrumentales y vocales.

La construccion de instrumentos y las tecnologias de grabaciones y difusion de la musica.
Las profesiones de la musica.

- Creacion musical. Las técnicas de composicion historicas generales. La notacion
musical a lo largo de la historia. Los periodos histdricos. Los estilos musicales y sus
caracteristicas desde la Edad Media hasta la actualidad. Las obras y las compositoras y
compositores mas representativos de la historia de la musica. El uso y la funcion social
de mdsica a lo largo de la historia. La relacion entre la produccion, la interpretacion y la
recepcion de la masica a lo largo de la historia.

- Fundamentos del arte. Los grupos humanos y la cultura. La relacion entre mdsica, arte
y cultura. EI pensamiento musical. La musica dentro del contexto social. El juicio estético.
- Investigacion musical. EI comentario de textos historicos, teéricos y estéticos. La
exposicion oral y escrita de reflexiones estéticas. La investigacion musical y el método
cientifico. Las fuentes de informacion cientifica. Las técnicas de investigacion. El
aprendizaje basado en proyectos artisticos (ABPA). El comentario de texto, de imagen y
de audiovisual, la resefia y la critica musical.

Criterios de evaluacion

1. Analizar mediante la audicion activa la identificacion de parametros musicales, las
caracteristicas de los diferentes estilos y géneros musicales a lo largo de la historia y
relacionarlo con el contexto y el pensamiento historicoestético en que se producen.

2. Conocer la evolucion de las diferentes formaciones, la organologia y los géneros
musicales a lo largo de la historia y relacionarlo con el contexto social en que aparecen.
3. Relacionar el hecho musical con el pensamiento filosoficoestético y con el resto de
manifestaciones artisticas contemporaneas.

4. Elaborar argumentos criticos y de opinién de manera oral y escrita sobre textos, obras
y fragmentos seleccionados.

5. Expresar con correccion léxica y mediante un discurso adecuado, coherente y
cohesionado la opinion propia sobre varios conceptos historicos y estéticos.

6. Realizar trabajos de investigacion cientifica en que se incorpore el uso solvente de las
nuevas tecnologias.

7. Participar activamente en los proyectos planteados.

8. Adecuar los conocimientos adquiridos a las interpretaciones individuales y colectivas.
9. Valorar el patrimonio historico, musical y cultural como fuente capital para explicar el
presente y la necesidad de favorecer su desarrollo artistico.

Idiomas Aplicados al Canto

Introduccién
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El canto es la Gnica disciplina musical que esta indisolublemente ligada a otras disciplinas
artisticas a través de uno de los medios primordiales de comunicacion y expresion: la
palabra. El texto esta en el origen mismo de toda musica cantada, hasta el punto de que
los inicios de la literatura musical deben buscarse en los primeros testimonios que se
conservan de ceremonias religiosas y de lirica popular que se compusieron para ser
cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partir de unos origenes tan remotos es de una riqueza
incalculable, que se puede cuantificar partiendo del dato de que la musica puramente
instrumental —cuyo protagonismo no ha hecho sino incrementarse a lo largo de los
ultimos siglos— tiene el origen en la tradicion vocal, en la necesidad, tan antigua como
la muasica misma, de acompafar el canto monddico, individual o plural, y, mas
tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto polifénico, cuyo uso acabara
independizandose, y dara lugar asi a nuevas e importantisimas formas de arte sonoro.
Como texto y musica estan indisolublemente unidos desde el origen en la misica cantada,
la especialidad de Canto debe incluir una asignatura destinada al aprendizaje de los
principales idiomas que son de uso corriente en la masica vocal. Antes de transmitir un
mensaje, hay que comprenderlo para, a continuacién, hacerlo llegar de manera inteligible
al sujeto receptor, en este caso, el oyente, el publico en general. Tenemos, pues, por un
lado, la necesidad ineludible de entender un texto para poderlo comunicar con sentido
pleno; por otro, la obligacion, no menos perentoria, de “decir” este texto de manera
correcta en cuanto a su articulacion, pronunciacion y acentuacion. En lo referente a esto,
es necesario subrayar la importancia que algunos fonemas poseen, en cuanto a su
sonoridad especifica, para provocar ciertos efectos musicales: la pura sonoridad de ciertos
fonemas puede influir decisivamente en la expresion.

Como complemento a los objetivos puramente précticos de la asignatura, seran muy
convenientes todos los conocimientos adicionales que puedan adquirirse en relacion con
el idioma y la cultura de la que procede, como por ejemplo literatura, arte, etc. No son
conocimientos superfluos, sino que pueden ser una ayuda valiosisima a la hora de
enriquecer una interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto tiene que ir a la vez que los estudios vocales,
profundizando siempre de igual manera en las dos direcciones: el conocimiento del
idioma debe acompafiar siempre el dominio progresivo de la técnica vocal.

Obijetivos

Las ensefianzas de Idiomas Aplicados al Canto de las ensefianzas profesionales de Musica
tendrdn como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer bien la fonética de los idiomas de que se trate.

b) Comprender todo tipo de mensajes orales o escritos en cualquiera de las lenguas
usuales en el repertorio.

c) Leer, dandoles su sentido y expresion totales, textos escritos de un nivel adecuado a la
capacidad del alumnado.

d) Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse con los diferentes registros
lingtisticos de la lengua cotidiana y de la lengua literaria.
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e) Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto cantado.

f) Apreciar la riqueza que suponen las diversas culturas y sus lenguajes, concibiendo estos
ultimos como otras tantas maneras de codificar la experiencia y de hacer posibles las
relaciones interpersonales.

Contenidos

- Comprension global de mensajes orales.

- Reproduccion y produccion de mensajes orales.

- Entrenamiento de las destrezas fonéticas (articulacion, emisidn correcta, reconocimiento
y diferenciacion auditiva de los fonemas, pronunciacion correcta, aplicacion de la
fonética cantada, conocimiento de las reglas del sistema foneticofonol6gico).

- Utilizacion del repertorio individualizado para la adquisicién y la realizacion
automatizada del sistema foneticofonoldgico.

- Comprension global de los textos poeticoliterarios y conocimiento de su contexto
historico, cultural y artistico. Andlisis fonético para diferenciar signos de manera
autonoma.

Criterios de evaluacion

1. Emitir correctamente contenidos orales breves en la lengua estudiada.

Este criterio sirve para evaluar la capacidad de comprensién del alumnado en el idioma
estudiado.

2. Leer de manera auténoma un texto literario musical en la lengua estudiada.

Este criterio pretende valorar la capacidad de relacionar los conocimientos del idioma con
el contenido y el tratamiento musical.

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras musicales.

Este criterio evalla la capacidad de comprension e interrelacion del texto con la obra
musical.

4. Transcribir y comentar fonéticamente textos de partituras estudiadas.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del alumnado para aplicar de manera
autonoma los conocimientos fonéticos en la interpretacion musical.

5. Cantar de memoria pronunciando correctamente el texto de las partituras del repertorio
del alumno.

Este criterio evalta el dominio del alumno en relacion con las destrezas fonéticas
adquiridas.

Lectura, Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado
Introduccion

La asignatura Lectura, Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado pretende desarrollar
estas tres acciones fundamentales para los instrumentos polifénicos en su formacién
bésica, y, ademas, seran de mucha utilidad, casi imprescindibles, en las posibles salidas
laborales de cada una de las especialidades en que se imparte. La adquisicion de estas
habilidades facilitara, por un lado, el estudio del repertorio, que progresivamente adquiere
proporciones y complejidad mas grandes, y, por otro, asumir con garantias los roles de
solista, acompafante de instrumento o danza, o integrante de un conjunto instrumental.
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En primer lugar, la lectura a vista es una destreza que hay que trabajar en estas
especialidades en las que se deben leer varias voces al mismo tiempo, lectura horizontal
y vertical simultanea, y en las que la ergonomia de los instrumentos imposibilita mirar la
partitura y el instrumento al mismo tiempo. Estas circunstancias dificultan los
movimientos oculares necesarios para llevarla a la practica, y provocan que las
especialidades polifonicas requieran una asignatura especifica para desarrollar técnicas
concretas para adquirir automatismos y mejorar la lectura desde una perspectiva analitica
y de comprensidn de cada uno de los elementos de la partitura.

Esta comprension de los elementos musicales, de los patrones, de los procesos
cadenciales, de los motivos tematicos, de los estilos y de todo lo que permita tener una
extensa biblioteca mental de opciones musicales, resulta necesaria para desarrollar la
improvisacion. Esta habilidad integradora, ligada a la creatividad, pone en préactica todos
los conocimientos musicales adquiridos. La destreza de organizar al mismo tiempo el
discurso horizontal y vertical en las especialidades de piano, guitarra y acordedn, hace
que sea necesaria su inclusion en el curriculo de esta asignatura para trabajarlo
especificamente.

El tercer elemento de la asignatura, el acompariamiento, hace referencia a la capacidad y
la funcion de acompafiar que tienen los instrumentos polifonicos. Para desarrollarlo, el
alumnado debera entender los diferentes cifrados —barroco, funcional, americano o
tablaturas— adquirir fluidez y agilidad en la transposicién, comprender los estilos y los
géneros e interiorizar los patrones de acompafiamiento y las estructuras armoénicas. Pero
también necesitard conocer las caracteristicas y las necesidades de los elementos que son
susceptibles de ser acompafiados, sea voz, instrumentos, danza, agrupacion instrumental
u otras manifestaciones artisticas, como por ejemplo un texto o una imagen.

Por Gltimo, la asignatura se aplicara a las necesidades de cada especialidad. Por lo tanto,
en cada una de estas se incluiran y se adaptaran los contenidos de manera que la lectura,
la improvisacion y el acompafiamiento se dirijan al uso real del instrumento propio. Esto,
unido a las caracteristicas técnicas de cada instrumento, hace necesario que la asignatura
se imparta de manera independiente en cada una de las especialidades a las que se dirige.

Los objetivos y los contenidos de esta materia se relacionan con tres habilidades
esenciales que se complementan entre si y las ponen en accién: la destreza en la ejecucién
instrumental, la comprension y la realizacion practica de los conocimientos adquiridos, y
la capacidad creativa. Con todo, es una asignatura formativa y funcional, con la que se
pretende trabajar de manera integradora y transversal conocimientos musicales
adquiridos en otras asignaturas como por ejemplo Lenguaje Musical o Armonia, asi como
en la clase instrumental individual, para promover un conocimiento efectivo y practico
de la musica y de los elementos que la constituyen.

Obijetivos

Las ensefianzas de Lectura, Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado de las
ensefianzas profesionales de Musica tendran como objetivos contribuir a las capacidades
siguientes desarrollar en el alumnado:
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a) Desarrollar los automatismos motores, la habilidad de simplificar sin obviar los
aspectos esenciales de una partitura y la capacidad de aplicar el analisis musical, como
destrezas que permitan interpretar a primera vista textos musicales de diferentes estilos.
b) Adquirir, mediante la practica de la lectura a primera vista, del transporte y de la
improvisacion, los reflejos y la creatividad necesaria para resolver las eventualidades que
puedan surgir previas a la interpretacion del repertorio o durante esta.

c) Aplicar los conocimientos adquiridos de los elementos y los procedimientos armonicos
y melddicos de diferentes estilos, para crear e improvisar acompafiamientos adecuados,
formalmente y estilisticamente, a una melodia escrita o escuchada, partiendo o no de un
cifrado o guion dado.

d) Improvisar unidades formales, melodias con su acompafiamiento, a partir de un guion,
de un esquema formal o armédnico, de un bajo cifrado, de un patrén ritmico, de una
audicion o de una idea externa dada.

e) Aplicar los conocimientos musicales tedricos y practicos adquiridos para la
interpretacion, el acompafiamiento y la improvisacion en estilos de jazz y géneros
actuales.

f) Integrar y asimilar de manera préactica los elementos que conforman la musica, asi como
las habilidades y los recursos necesarios para poder abordar con garantias los diferentes
roles y funciones, como instrumento acompafante, que se pueden realizar con el
instrumento polifonico propio.

Contenidos

- El transporte como recurso formativo de capacidades y reflejos. Técnicas de transporte.
Mecanica tradicional del transporte. El transporte por cadencias, estructuras armonicas o
melddicas. El transporte por circulo de quintas. Los instrumentos transpositores.
Aplicaciones préacticas del transporte en diferentes situaciones y para los diferentes
instrumentos polifénicos (piano, guitarra y acordedn).

- Realizacion de toda clase de cifrados. Cifrado barroco: realizacion de cifrados de triadas,
séptimas de dominantes, sensible y disminuida. Series de séptimas. Cifrado americano.
Cadencias y estructuras armanicas basicas con grados tonales y dominantes secundarias.
Los estandares de jazz o blues. Cifrado funcional. Cifrados mas habituales de la musica
actual. La préctica de cifrados a través de diferentes plataformas. Aplicaciones practicas
de la resolucion de cifrados en diferentes situaciones y para los distintos instrumentos
polifénicos (piano, guitarra y acordedn).

- La creacion de armonias y de diferentes tipos de acompafiamientos. Realizacion de
estructuras arménicas con formulas de acompafiamiento de armonia compacta y disuelta.
Férmulas ritmicas y patrones de acompafiamiento caracteristicos de los diferentes estilos,
géneros y épocas de la musica occidental. Patrones de acompafiamiento del blues y del
jazz. El swing, formulas armonicas del pop-rock. EI acompafiamiento de una melodia
externa y el acompafiamiento y la melodia en el mismo intérprete. La practica del
acompariamiento de una melodia externa y acompafiamiento y melodia en el mismo
intérprete. Las aplicaciones para la afinacion, para modificar la velocidad de los audios,
para crear claquetas, para crear bases de acompafiamiento. Armonizacion y creacion de
acompafiamientos partiendo de una melodia escrita o escuchada. Acompafiamiento a los
estandares de jazz o blues. Funciones del instrumentista acompafante. Introduccion a los



% GENERALITAT
VALENCIANA
Q

Conselleria d’'Educacid,
Cultura i Esport

recursos pedagdgicos y didacticos como instrumentista acompafante. Aplicaciones
practicas del instrumentista acompafiante en diferentes situaciones y para los distintos
instrumentos polifénicos (piano, guitarra y acordedn).

- La practica de la improvisacion. Improvisacion formal, melddica, ritmica y armonica.
Improvisacion tonal y modal. La improvisacion de patrones ritmicos en armonia Unica.
Improvisacion melddica a partir de un guion, cifrado, esquema armoénico o bajo dado.
Improvisacion de estructuras armdnicas basicas formando frases simétricas o procesos de
pregunta-respuesta (4, 8 y 16 compases). Improvisacion de estructuras transportadas por
circulo de quintas. Improvisacion de acompafiamientos y como solista. Improvisacion
imitando diferentes estilos musicales. Improvisaciones partiendo de parametros
establecidos o creados. Improvisacion a partir de la imitacion. Improvisacion a partir del
repertorio del nivel. Improvisacion partiendo de una audicion sin partitura. Improvisacion
a partir de una imagen o una idea abstracta. Las bases de acompafiamiento para
improvisar. Improvisacion de introducciones tematicas. Memorizacion de estructuras
armonicas bésicas para improvisar.

Las ruedas de improvisacion: introduccion, tema o head, solo o break y base armdnica,
coda. La utilizacion de la improvisacion a lo largo de la historia de la musica y figuras
relevantes en esta disciplina. La improvisacion como recurso formativo de capacidades y
reflejos. Aplicaciones practicas de la improvisacion en diferentes situaciones y para los
distintos instrumentos polifénicos (piano, guitarra y acordedn).

Criterios de evaluacion

1. Leer a primera vista partituras de diferentes estilos, épocas e instrumentaciones como
instrumento solista, 0 acompafiante (con o sin apoyo digital) a un instrumento, a la voz, a
la danza y/o a una agrupacion, segun las necesidades de la vida laboral de cada
especialidad.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y la intuicién musical, la
capacidad de aplicacion del andlisis, la capacidad de sintesis armdnica y melddica, asi
como la correccidn en la reduccion y, en el caso del piano, la adaptacion timbrica de los
instrumentos orquestales en reducciones al teclado.

2. Transportar mentalmente y/o improvisadamente partituras de diferentes estilos, bien
como instrumentista acompafiando asi como a solista.

Por medio de este criterio valoramos la agilidad, la correccion y el dominio de los
transportes utilizados habitualmente, segun las necesidades de la vida laboral de cada
especialidad.

3. Realizar bajos cifrados barroco y americano con correccién en las notas de cada
armonia y en el enlace entre estas.

A través de este criterio se pretende valorar el grado de conocimiento de los cifrados y su
aplicacion practica.

4. Crear acompafiamientos de melodias de diferentes estilos a partir de unos cifrados
dados o de una estructura armonica.

A través de este criterio se pretende valorar la capacidad de crear acompafiamientos a
partir de cifrados, aplicando los conocimientos y los recursos adquiridos.
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5. Realizar el acompafiamiento de una melodia tonal o modal, estdndar de jazz o de musica
actual y de una improvisacion o variacion sobre esta, en la que solo aparece la estructura
arménica o la melodia y el cifrado americano.

Con este criterio se trata de valorar el grado de adaptacion del alumnado en la practica
habitual en este tipo de acompafiamiento.

6. Acompafar otros instrumentos y la voz, con o sin recursos digitales, demostrando
conocimiento de los instrumentos transpositores y sus caracteristicas.

A través de este criterio se valora la capacidad de adaptacion del alumnado a lavoz y a
los diferentes instrumentos, transpositores o0 no, a partir del conocimiento de la tesitura,
de las caracteristicas sonoras, asi como de las notas de afinacion.

7. Realizar de una improvisacion partiendo del analisis de una obra de repertorio o una
pieza dada.

Se trata de evaluar en el alumnado la capacidad de creacion y de aplicar el analisis para
desarrollar elementos tematicos partiendo de los rasgos caracteristicos de una
composicion.

8. Improvisar una melodia acompafiada partiendo de un guion, de un bajo cifrado, de una
melodia escuchada, de una imagen o una idea abstracta, de un ritmo caracteristico, de una
estructura formal, de un movimiento de danza, y/o cualquier otro parametro utilizado en
su especialidad, utilizando apoyo digital o acompafando a otro instrumento, voz 0
bailarin.

Se trata de evaluar en el alumnado la capacidad de adaptar su improvisacion a las
caracteristicas de cualquier parametro, enfrentandose a la realidad de acompafiar dentro
de su especialidad.

Musica de Camara
Introduccién

La préactica de la musica de cdmara durante el periodo de estudios correspondiente a las
ensefianzas profesionales de Musica responde a un conjunto de necesidades del alumnado
de musica que dificilmente se pueden atender si no es a través de esta actividad.

La actividad de camara supone el vehiculo fundamental para integrar y poner en practica
una serie de aspectos técnicos y musicales cuyo aprendizaje a través de los estudios
instrumentales y tedricos posee forzosamente un caracter analitico que debe ser objeto de
una sintesis posterior a través de la practica interpretativa.

La practica de la musica de camara cumple una funcion decisiva en el desarrollo del oido
musical en todos sus aspectos. El repertorio de camara constituye el medio idéneo para
que el alumnado desarrolle el sentido de la afinacion, desarrollo que no puede dejar de
ser intuitivo y mimético, que se resiste a ser ensefiado o transmitido por métodos
racionales y que requiere una larga praxis musical, preferentemente en conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la musica de camara es la ausencia de
direccion. Esto obliga a desarrollar las competencias necesarias de comunicacion visual
y gestual entre los miembros del grupo, aprender a valorar la importancia de la respiracién
conjunta, establecer criterios comunes de interpretacion y, en definitiva, favorecer el
desarrollo de una nueva dimension de la interpretacion basada en la codireccion.
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Asi mismo, el ejercicio de la musica de camara estimula la capacidad —imprescindible
para todo masico— para escuchar los otros instrumentos mientras se toca el propio y para
desarrollar el sentido de “sonoridad del conjunto”.

La interaccion entre varios instrumentistas colabora igualmente al desarrollo de la
sensibilidad en materia de dindmica, fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a la dindmica, para
exigir una sensibilizacidn respecto de la audicion de planos sonoros y a la percepcion de
la funcion ejercida en cada momento por cada uno de los instrumentos (solista,
acompariante, contrapuntistica, armonica, etc.); en cuanto al fraseo, porque colabora a
desarrollar el sentido del didlogo y la mimesis musical; en cuanto al ritmo, porque la
mausica de conjunto exige por si misma una precision y una compenetracion ritmica que
haga posible la simultaneidad y el ajuste entre los diversos instrumentos, al mismo tiempo
que propicia el desarrollo de la comunicacion a través del gesto, y de cualquier otra forma
no verbal, entre los instrumentistas (entradas, definicién del tempo, rubato y otras
modificaciones del tempo, cortes finales, respiraciones, etc.); en cuanto al vibrato, en el
sentido que la musica de camara obliga a homogeneizar y simultanear el periodo, la
velocidad y la amplitud de los diversos vibratos.

La musica de camara obliga a los musicos que la practican a desarrollar determinados
habitos de autodisciplina y método extremadamente beneficiosos, como por ejemplo la
homogeneizacion de la articulacion, la planificacion de los golpes de arco en los
instrumentos de cuerda o de las respiraciones en los de viento, etc., al mismo tiempo que
permite el contraste del instrumento propio con otros de naturaleza diferente.

Desde un punto de vista musical, la musica de camara es imprescindible para la
maduracion de un masico en el terreno de la expresividad y la emotividad, puesto que
supone un campo idéneo para que la capacidad afectiva del futuro musico aflore en su
interpretacion, hecho que hay que propiciar lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion entre varios puntos de vista
interpretativos resulta sumamente formativa y estimulante para un instrumentista en
periodo de formacidn, colabora al desarrollo de la capacidad analitica y fomenta que la
interpretacion responda a una idea musical y transcienda el nivel de mera lectura.

Asi mismo, la practica y el conocimiento del repertorio de cAmara supone un paso
decisivo en el conocimiento del repertorio del instrumento y de la evolucion estilistica de
los diferentes periodos de la historia de la musica.

En suma, el cultivo de la mdsica de camara resulta absolutamente complementario de la
formacion instrumental, y permite la aplicacidn préctica de los conocimientos adquiridos
en la clase de instrumento, dentro de una actividad que, a causa de su caracter ludico,
permite la practica musical en condiciones ideales de espontaneidad y distension.

En la organizacion de esta asignatura se tiene que promover la autonomia del alumnado,
de manera que el profesorado adopte el papel de guia y no el rol de direccién del conjunto.
Asi mismo, para optimizar el tiempo lectivo la asignatura se estructurara a partir de
proyectos musicales.

Obijetivos

Las ensefianzas de Musica de Camara de las ensefianzas profesionales de Musica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:
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a) Valorar la musica de cdmara como un aspecto fundamental de la formacion musical e
instrumental.

b) Aplicar en todo momento la audicion polifonica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia.

c) Desarrollar el didlogo y la mimesis musical en la interpretacion asumiendo el rol
interpretativo que corresponda en cada momento.

d) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que el ajuste de sonido se realice
en funcion de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades estilisticas e
interpretativas de la obra.

e) Conocer Yy realizar los gestos basicos que permiten la interpretacion coordinada sin
director o directora.

f) Desarrollar técnicas de ensayo y de aprendizaje autbnomo basados en la planificacion,
la busca de consensos interpretativos, la constancia y el esfuerzo.

Contenidos

- La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion, articulacion,
ritmo y fraseo.

- Técnicas de concertacion musical.

- Atencidn consciente e identificacion del rol que se ejerce en cada momento.

- Agdgica y dinamica.

- Estudio y préctica de los gestos de anacrusa, indicaciones de corte u otras que se derivan
del discurso musical, necesarios para tocar sin director.

- Equilibrio sonoro y planos sonoros: homogeneizacion, empaste y contraste.

- Técnicas y dinamicas de ensayo.

- Técnicas de lectura a vista aplicadas.

- Practica de musica de camara en formaciones diversas.

- Anadlisis (texturas, andlisis ritmicomelddico y armoénico) e interpretacion de obras
béasicas del repertorio que incluyan diferentes estilos, atendiendo las singularidades de
cada agrupacion.

Conjunto de instrumentos monddicos.

Trio y cuarteto de cuerda: igualdad de sonido en los diferentes ataques del arco, vibrato,
afinacion, etc., distribucion del arco para el fraseo.

Trio de cafas, quinteto de viento, quinteto de metales, cuarteto de saxos, cuarteto de
clarinetes, asi como otras combinaciones en vientos: igualdad en los ataques, articulacion,
fraseo, etc. Respiracion, afinacion y vibrato.

Conjunto de percusién: equilibrio en los ataques, ritmo, fraseo, etc.

Camara con guitarra: igualdad de sonido, afinacion, articulacion, fraseo, etc.

Camara con piano: equilibrio en los ataques dentro de la diversidad de respuestas.
Equilibrio de cuerdas, viento y piano. Articulacion, afinacion, fraseo, etc.

Camara con canto: equilibrio de planos del acompafiamiento respecto de la voz o camara
con canto. Equilibrio de planos del acompafiamiento respecto de la voz o voces, afinacion,
fraseo, etc.

- Grupos de musica de camara de referencia nacional e internacional.

Criterios de evaluacion
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1. Interpretar obras de diferentes épocas y estilos dentro de la agrupacion correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion del criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacion colectiva mientras
realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado tiene un conocimiento global
de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asi mismo se
pueden valorar sus criterios sobre la unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion y
fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de poca dificultad en la agrupacién que corresponda.
Este criterio pretende constatar la capacidad del alumnado para desenvolverse con
autonomia en la lectura de un texto, su grado de fluidez y comprension de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene de su papel dentro de este y el respeto por la
interpretacion musical.

5. Interpretacién publica de obras de estilos y épocas diversas.

Este criterio constata la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro,
la preparacion de cambios dindmicos y de acentuacion, asi como la adecuacion
interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

6. Interpretacion puablica de una obra contemporanea con formacién instrumental
heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de comprension del lenguaje
contemporaneo, el conocimiento de efectos y grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro
de un conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco habituales.

7. Participar en un ensayo del grupo de manera activa.

Mediante este criterio se pretende conocer el grado de compromiso y de participacion de
los miembros que integran el grupo y valorar la aplicaciéon musical de su actitud
participativa.

8. Adoptar criterios comunes de interpretacion mediante el andlisis, la argumentacion y
la percepcion estética.

Mediante este criterio se pretende evaluar el trabajo en conjunto de los miembros del
grupo y su capacidad de llegar a consensos interpretativos.

Orquesta/Banda
Introduccion

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las varias especialidades instrumentales tiene
forzosamente un marcado caracter individual. De aqui que el curriculo deba albergar
asignaturas que transciendan este componente unipersonal de la préactica musical e
introduzcan elementos colectivos. La practica instrumental resulta asi entendida no solo
como la adquisicion de una técnica compleja y la formacion progresiva de unos criterios
musicales propios, sino también como una herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los mismos instrumentistas.
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La educacién musical no puede ni debe perseguir como Unica meta la formacién de
solistas instrumentales stricto sensu; su mision principal tiene que ser ofrecer a la
sociedad los musicos que esta necesita para poder canalizar las actividades que demanda
la comunidad. En este sentido, a partir del siglo XIX, la orquesta se ha convertido, por su
extenso repertorio y por su vasto potencial comunicador, en el vehiculo de expresion
musical por antonomasia. El elevado nimero de instrumentistas que la integra provoca,
en consecuencia, que un porcentaje muy alto de los estudiantes de los instrumentos
susceptibles de entrar a formar parte de la orquesta (cuerda, viento y percusion,
fundamentalmente) tengan en esta su destino profesional més frecuente y, a menudo,
unico.

La préactica indistinta de orquesta o banda, o, en su caso, el conjunto que corresponda,
tiene por finalidad facilitar la participacion, a través de diferentes formaciones, de todo el
alumnado. Se procura asi una organizacion mas flexible de la ensefianza al mismo tiempo
que se permite que determinados instrumentos con dificultades de integracion tengan el
marco oportuno para la préctica instrumental colectiva. Asi pues, la participacion en las
agrupaciones, sean instrumentales o corales, supone y garantiza la presencia activa del
alumnado en una de las actividades que implican mas proyeccion del centro en la
sociedad.

La préctica, tanto de la orquesta como de la banda, constituye una materia necesaria para
la formacion musical y su consecuencia ldgica tiene que ser la inclusién en el curriculo
de las ensefianzas profesionales de Musica de dos asignaturas, Orquesta y Banda, cuya
presencia esta justificada en un doble sentido. Por un lado, porque ofrecerd a los
instrumentistas la experienciay los conocimientos necesarios relativos al funcionamiento,
las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpretacion de estas agrupaciones. Por
otro, porque actuara positivamente sobre todos los instrumentos cuyo nivel les capacite
especialmente para tocar en conjunto, y se establecera asi una formacion con la que el
alumnado adquiera seguridad y adaptacion psicol6gica para su ingreso posterior en
agrupaciones profesionales.

Igual que la Musica de CAmara —una asignatura que persigue objetivos de una naturaleza
similar—, la Orquesta, la Banda o el Conjunto serviran para sacar el alumnado de un
repertorio casi siempre caracterizado por sus dificultades técnicas y por la desigualdad
respecto del instrumento encargado de acompafarlo (a menudo el piano) e introducirlo
en un mundo nuevo, mas igualitario y de naturaleza mas rica y variada. Asi, los géneros
musicales dejaran de ser solo la sonata, el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo
cual el alumno y la alumna podran adentrarse en otras como la sinfonia, el oratorio, el
poema sinfdnico, la 6pera o incluso el acercamiento al repertorio mas actual, con la
posibilidad de enriquecer la interpretacion con la aportacion de los mismos compositores.
En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de valor musical muy
desigual, estas agrupaciones suponen la posibilidad de adentrarse en las composiciones
mas relevantes de la historia de la musica occidental en igualdad de condiciones respecto
de instrumentos mas “hegemonicos” (violin, flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo
que ello implica de enriquecimiento en la formacion musical del alumnado. La
convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas muy diversas, al final,
proporcionara también al alumnado una vision mucho mas amplia del hecho musical y
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enriquecerd su conocimiento de los timbres (considerados tanto individualmente como
colectivamente) y de las varias peculiaridades organoldgicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento solista daran paso a un repertorio que
alberga muchas de las mejores paginas de la masica occidental y a un complejo entramado
de interrelaciones instrumentales en las que el alumnado se sentird protagonista
destacado. El hecho de que sean diversos los instrumentistas encargados de tocar una sola
VO0z 0 parte no tiene por qué empafiar ni un apice este protagonismo, que por el hecho de
ser colectivo no debe implicar una disminucion del perfil ejercido por cada uno de los
integrantes de la agrupacion. Esta es una suma de individualidades aunadas por la mente
rectora del director o directora, que tiene que saber extraer lo mejor de aquellas, que en
ningun caso deben que aspirar a perderse en el anonimato, como tampoco sobresalir por
encima del resto. La unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion deben ser por ello las
principales metas a conseguir.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen deben fomentar también las
relaciones humanas entre el alumnado, acostumbrado casi siempre a una préactica
individualista y solitaria de los instrumentos. Tienen que incrementar la actitud de
escucha de todo lo que rodea la propia ejecucion unipersonal para conseguir aspectos
inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afinacion, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director o de la directora fomentara una actitud de
disciplina y provocara la necesidad de memorizarlas para que el trabajo realizado a lo
largo de los ensayos de fruto en el concierto. En este, el alumnado podra experimentar
una sensacion muy diferente, puesto que sera consciente que en la préctica de grupo la
responsabilidad es compartida. Todo esto redunda, al fin y al cabo, en la introduccion de
este componente de pluralidad que el alumno y la alumna deben sentir como un elemento
basico de su formacion al entrar en las ensefianzas profesionales, en que, parafraseando a
Goethe, los conocimientos adquiridos tienen que permitirle convertir la préctica
instrumental en el seno de las agrupaciones en “una conversacion entre muchas personas
razonables”.

Objetivos

Las ensefianzas de Orquesta y Banda de las ensefianzas profesionales de Musica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos
de cada uno.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a traves del trabajo
del director o de la directora y de la experiencia del grupo que le permitan cumplir su
responsabilidad como intérprete dentro de este.

¢) Dominar el mismo instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

d) Aplicar en todo momento la audicion polifonica para escuchar simultaneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.
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e) Utilizar una gama sonora amplia y variada, de manera que el ajuste de sonido se realice
en funcidn de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades interpretativas de
la obra.

f) Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de acuerdo con su nivel
instrumental y reaccionar con precision a las indicaciones del director o de la directora.
g) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria

h) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

i) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacién con el instrumento.

Jj) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo: afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc., y responsabilizarse en todo momento de
estas.

k) Valorar la practica en grupo como un proceso de aprendizaje imprescindible para el
futuro ejercicio profesional.

I) Tener cuidado progresivamente de la afinacién del grupo.

Contenidos

- Importancia de la afinacién previa a partir del la del oboe.

- La anacrusa como movimiento basico de la practica del grupo. Reaccién y comprension
ante las diferentes anacrusas del director o de la directora.

- Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la agrupacion.
- Desarrollo de la igualdad en ataques (instrumentos de viento y percusion).

- Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco (instrumentos de cuerda).

- Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.

- Estudio previo de la particella (técnicas de lectura a vista), silencio y concentracion para
ejecutar en todo momento las indicaciones del director o de la directora, responsabilidad
de anotar las indicaciones, etc.

- Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.

- Trabajo por secciones.

- Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

- Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.
Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar el propio sonido al de
la familia correspondiente y la precision de ataques y entradas de acuerdo con la anacrusa
del director o de la directora.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso, reduciendo la cuerda
al nimero minimo posible de alumnos por cada seccion de esta.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las otras partes, unificandose
con las afines, y el grado de afinacién armonica y del conjunto, unificando unisonos.

3. Improvisar una obra de poca dificultad.
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Este criterio pretende comprobar la integracion ritmica en el conjunto siguiendo el tempo
marcado por el director o la directora, la precision para reaccionar a sus indicaciones, el
dominio de su instrumento y el grado de afinacién en la lectura a vista.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene de su papel dentro de este y el respeto por la
interpretacion musical.

5. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Este criterio constata la actitud necesariamente disciplinada del instrumentista en la
orquesta, la capacidad de asumir el papel asignado, su contribucion dentro del equilibrio
de planos del conjunto y su adecuacion al caracter y el estilo que marca el director o la
directora.

6. Afinar adecuadamente respecto del nivel que le corresponda.

Mediante este criterio se pretende evaluar si el alumnado esta adquiriendo adecuadamente
las herramientas necesarias para lograr la correccion de la afinacion melddica-armonica
del conjunto.

7. Leer a vista el repertorio propuesto.

Con este criterio se pretende evaluar el alumnado en cuanto a la capacidad de respuesta
ante aspectos de lenguaje musical, ritmo, afinacion, golpes de arco, articulaciones
dinamicas, etc.

Piano Complementario
Introduccion

La musica que en los ultimos siglos ha surgido como producto de nuestra cultura
occidental es esencialmente polifonica (entendiendo por polifonia en sentido amplio, no
solo la escritura estrictamente contrapuntistica, vocal y/o instrumental, actual o de épocas
pasadas, sino también la musica del estilo armonico que se configura a lo largo del siglo
XVIII, que culmina en el XIX, que ha continuado la evolucion hasta nuestros dias y que
ha dado lugar a nuevos aspectos 0 nuevas formas del pensamiento polifénico). Para
cualquier musico que no tenga como primer objetivo hacer una carrera de intérprete
instrumental (para un compositor, un director de orquesta o de coro, un musicélogo, un
cantante, un profesor de teoria o de instrumento, etc.), la préactica de un instrumento
polifénico es un auxiliar valiosisimo, una herramienta de trabajo de eficacia indudable,
puesto que le ofrecera la posibilidad de penetrar en el tejido de una partitura polifénica
mas o menos compleja, aprehenderla globalmente en sus dimensiones vertical y
horizontal, y convertirla inmediatamente en realidad sonora. También para los intérpretes
que cultivan instrumentos mondodicos como los de viento o de una capacidad polifénica
limitada como los de arco, el aprendizaje paralelo de un instrumento polifonico resulta
ser un medio auxiliar de utilidad inestimable para conocer mejor el repertorio especifico
de su propio instrumento, necesidad casi siempre en la practica del apoyo o la
colaboracion mas o menos estrecha de un instrumento polifénico. También la guitarra,
instrumento con unas posibilidades polifonicas sensiblemente limitadas por el hecho que
la mano izquierda se reduce a la funcion de fijar la entonacion de las notas, y queda asi
privada practicamente de cualquier otra capacidad de realizacion, se puede beneficiar de
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este trabajo simultdneo en un instrumento que le permita el acceso a unos horizontes
polifonicos de mas amplitud. Finalmente, y esto afecta la generalidad de los estudiantes
de musica, el desarrollo de la audicion interna resultara favorecido y reforzado mediante
la comprobacion inmediata en el instrumento polifonico de como suena en realidad lo que
imaginamos en la mente a partir de la escritura.

El piano aparece como el instrumento iddneo para llenar esta funcién complementaria por
su capacidad polifénica; las razones que hacen de este un auxiliar ideal son numerosas.
En primer lugar, hay su capacidad polifonica, ya sefialada. En segundo lugar, el piano es
un instrumento que ofrece un aprendizaje relativamente facil en los inicios, puesto que
no sufre, en este nivel, las limitaciones o las desventajas que presentan los instrumentos
de cuerda o viento (afinacién, embocadura, respiracion, obtencion de un sonido de
entonacion y calidad razonablemente aceptable, etc.). En cuanto a la amplitud de registro,
el piano es, a efectos practicos, equiparable a la orquesta sinfénica, y casi lo mismo debe
decirse en cuanto a su riqueza dindmica. Inmediatez en la emision del sonido y agilidad
sin mas limites que los que imponga la misma habilidad del ejecutante, son otras calidades
valiosas del piano. Finalmente, habla a favor de este su difusion inmensa en el mundo
musical de hoy.

La obligatoriedad de la asignatura se prevé por la necesidad que todo tipo de
instrumentistas no polifonicos tienen de estudiarla en este periodo de su formacion. Esta
asignatura se propone en un momento de la formacion del mdsico en que, ademas, se
desarrollan convenientemente las facultades fisicas y psicomotrices en una etapa
relativamente temprana de su aprendizaje como musico. El hecho de acercar al alumnado
el fendbmeno armonico a través del piano complementario favorecera unos procesos de
ensefianza-aprendizaje musical mas integrados. Ademas, con esta asignatura se ponen en
manos del alumnado que tenga que optar por cualquier tipo de especialidad en las
ensefianzas superiores unos conocimientos Gtiles que le prepara y le permite el acceso
préactico a cualquier vertiente musical, y de este modo se confiere solidez en este periodo
de estudios marcado por su caracter propedéutico.

Con este objetivo, la ensefianza practica de este instrumento polifonico se orientara tanto
a desarrollar un manejo préactico de este a través de la interpretacion de partituras como a
desarrollar desde los primeros cursos otros aspectos, algunos ya sefialados antes, como
ahora la percepcion global de la polifonia, la audicion interna, la habilidad en la lectura a
primera vista (incluyendo una posible simplificacion rapida del escrito en la partitura), la
improvisacion y el acompafiamiento, etc. Por supuesto, el nivel de exigencia de las
ensefianzas en cuanto a capacidad tecnicointerpretativa no podrd ser el mismo para
pianistas que para no pianistas, asi como la metodologia que se debe seguir. Conviene
tener mucho en cuenta que la capacidad de realizacion al teclado estara siempre
condicionada por el grado de dominio alcanzado en la técnica del instrumento, pero es
evidente que, en este sentido, los niveles que se deben fijar han de estar por debajo de los
gue se exigen normalmente al pianista, por lo cual tendran que ser, como maximo, los
desarrollados en una ensefianza elemental del instrumento. De este modo, el piano podra
cumplir una deseable y conveniente funcion complementaria en la educacion de todo
profesional de la musica.

Objetivos
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Las ensefianzas Piano Complementario de las ensefianzas profesionales de Mdsica
tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer las caracteristicas y las posibilidades sonoras del piano.

b) Adquirir una técnica pianistica basica para conseguir un grado de destreza que facilite
la practica del instrumento.

c) Desarrollar habitos correctos y eficaces de estudio, aplicando en el proceso los
aprendizajes adquiridos.

d) Conseguir progresivamente una soltura adecuada en la lectura a primera vista de
partituras sencillas con el piano a través de la comprension de los textos musicales.

e) Practicar la simplificacion de textos musicales variados, asi como desarrollar la escucha
armonica y la comprension del sentido musical de los acordes.

f) Interpretar obras sencillas representativas de diferentes épocas y estilos musicales del
repertorio pianistico para solista.

g) Aplicar técnicas de memorizacion en la practica pianistica para desarrollar
automatismos.

h) Comprender los elementos esenciales melddicos, armonicos y formales de una
partitura pianistica sencilla de diferentes periodos y estilos musicales.

i) Crear con el piano melodias con sentido musical sobre estructuras armonicas sencillas,
aplicando los conocimientos adquiridos y demostrando creatividad.

j) Practicar con el piano la improvisacion de patrones béasicos de acompafiamiento
(armonicos y ritmicos) adaptados a melodias dadas, con y sin grados arménicos dados.
k) Practicar con el piano esquemas armonicos sencillos y cadencias.

Contenidos

- Conocimiento de los elementos y caracteristicas sonoras del piano, asi como su relacion
con la produccion del sonido.

- Desarrollo de principios basicos de la técnica pianistica que permita adoptar una
posicién corporal correcta con respecto al instrumento.

- Desarrollo del peso del brazo.

- Desarrollo de la habilidad de cada mano, asi como de la coordinacién y la simultaneidad
entre ambas.

- Trabajo de la técnica digital y de los movimientos del brazo necesarios.

- Estudio y préctica con dificultad progresiva de los principios de digitacion pianistica,
automatizando patrones caracteristicos de escalas, acordes y arpegios e iniciacion a
digitaciones mas complejas.

- Préactica de varios modos de pulsacion o ataque necesarios, en funcion de la dinamica,
el fraseo y el sentido musical del fragmento que se trate.

- Practica de una técnica polifénica basica.

- Préactica basica del pedal de resonancia a tiempo y a contratiempo. Iniciacion al pedal
de una cuerda.

- Préactica de fragmentos, estudios y obras sencillas pianisticas o de la parte pianistica de
su instrumento principal, como solista y en grupo, de dificultad progresiva, relacionando
por si mismo los aprendizajes adquiridos.
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- Préctica de la lectura a primera vista con el piano de textos musicales sencillos de
dificultad progresiva, con formulas imitativas, melddicas y armdnicas.

- Préctica de lectura de textos con disposiciones armdnicas (lectura de acordes, series
sencillas de acordes enlazados, acordes desplegados como por ejemplo férmulas del tipo
bajo Alberti, arpegios, etc.) y lectura contrapuntistica a dos voces, asi como de ejercicios
que desarrollen el oido armdnico.

- Interpretacion de pequerias piezas de diferentes épocas y estilos musicales del repertorio
pianistico para solista, con dificultad progresiva, seleccionando especialmente todo aquel
material de trabajo que contribuya a la capacidad de aprehender y realizar de manera
inmediata la escritura polifénica en el teclado.

- Préctica con el piano de ejercicios para desarrollar la memorizacion pianistica.

- Analisis melddico, armonico y formal de partituras pianisticas sencillas de diferentes
periodos y estilos musicales.

- Practica con el piano de la improvisacion de melodias y de motivos melddicos sobre
estructuras armonicas sencillas con creatividad.

- Préactica con el piano de improvisacion de patrones basicos de acompafiamiento
(arménicos y ritmicos) adaptados a melodias dadas, con y sin grados armonicos dados.

- Practica de esquemas armonicos sencillos y cadencias con el piano.

Criterios de evaluacion

1. Demostrar sensibilidad auditiva en la interpretacion y utilizando adecuadamente las
posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la utilizacién adecuada de las posibilidades
sonoras del piano.

2. Aplicar correctamente los principios de la técnica pianistica en la interpretacion.

Este criterio sirve para evaluar la asimilacion y la aplicacion correcta de la técnica
pianistica, asi como el grado de concienciacion corporal que tiene el alumnado.

3. Mostrar capacidad de aprendizaje individual mediante la resolucién correcta de
fragmentos, estudios y obras de dificultad progresiva.

Este criterio de evaluacion pretende evaluar que el alumnado estudia aplicando
correctamente las indicaciones recibidas.

4. Interpreta con soltura textos musicales sencillos a primera vista con el piano con
preparacion previa.

Este criterio sirve para evaluar el grado de autonomia y la comprension de los diferentes
elementos en la lectura a primera vista de un texto musical.

5. Realizar lecturas simplificadas de textos musicales con disposiciones armonicas
tipicamente pianisticas.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de simplificar textos musicales en lo
referente a la identificacion de estructuras armonicas y la rapidez en la ejecucion de los
pasajes, asi como el grado de desarrollo del oido armonico.

6. Interpretar obras sencillas del repertorio solista pianistico de acuerdo con los criterios
de estilo correspondientes.

Este criterio de evaluacion sirve para evaluar la capacidad del alumnado para interpretar
con comprensién los elementos basicos de las partituras, asi como su grado de
concentracion, para favorecer una interpretacion fluida y con expresividad.
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7. Interpretar adecuadamente ejercicios y obras de memoria.

Este criterio de evaluacion sirve para evaluar el dominio de la memoria musical y los
automatismos desarrollados en la interpretacion.

8. Identificar la estructura melddica, arménica y formal de textos musicales de partituras
pianisticas sencillas de diferentes periodos y estilos musicales.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para utilizar el analisis
como medio para encontrar la estructura de un fragmento de mdsica para piano.

9. Realizar con el piano improvisaciones de melodias y de motivos melddicos sobre
estructuras armonicas sencillas con creatividad y comprension.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para establecer
relaciones entre la melodia y la armonia con creatividad.

10. Realizar correctamente con el piano improvisaciones y patrones bésicos de
acompafiamiento (arménicos y ritmicos) adaptados a melodias dadas, con y sin grados
armanicos dados.

Este criterio sirve para evaluar el uso correcto de patrones de acompafiamiento adaptados
a melodias propuestas.

11. Realizar correctamente con el piano esquemas armonicos sencillos y cadencias.

Este criterio sirve para evaluar el grado de realizacion con el piano de esquemas
arménicos sencillos y cadencias.

Repertorio Acompafiado
Introduccion

La asignatura de Repertorio Acompafiado se plantea como complemento a la asignatura
de Instrumento en las especialidades instrumentales no polifénicas y en la especialidad
de Canto. La practica del repertorio con acompafiamiento constituye un factor de calidad
en el planteamiento educativo de las ensefianzas profesionales de Musica. El hecho de
poder abordar asiduamente el repertorio del instrumento con acompafante permite
desarrollar en el alumnado una serie de habilidades (preparacion escénica, o preparacion
de pruebas) que resultan clave para la maduracion del musico como intérprete. Por lo
tanto, el objetivo principal de esta asignatura no es tanto el repertorio en si como el trabajo
integral de interpretacion de una composicién musical. EI alumnado tiene que verse
reforzado con el trabajo conjunto con el acompafante, y favorecer asi su crecimiento
musical y personal.

Esta asignatura aporta la base armonica, el sentido ritmico y la referencia para la afinacion
de los instrumentos; se fomenta la escucha del otro, crea habitos de comunicacion gestual,
desarrolla la creatividad interpretativa y ayuda a comprender la textura orquestal en las
reducciones de orquesta al piano.

El acompafiante tiene una funcién doble en esta asignatura, por una parte, como docente,
y, por otra, como intérprete. El profesorado acompafiante debe dominar el repertorio
propio de la especialidad que debe acompafar para poder supervisar la interpretacion del
alumnado con especial atencion a todos los aspectos vinculados a la concertacion.
Ademas, debe mantener un contacto estrecho con el profesorado especialista para hacer
un seguimiento del aprovechamiento de los ensayos de acompafiamiento. Teniendo en
cuenta la diversidad y la amplitud de los repertorios, organizativamente, los
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acompariantes se pueden distribuir por especialidades o por familias instrumentales. Los
centros asignaran al alumnado de las ensefianzas elementales de Mdsica un nimero de
sesiones de ensayo con acompafante. Igualmente, en las clases de Instrumento se podra
trabajar el repertorio con acomparante a manera de codocencia.

Esta asignatura tiene un carécter interdisciplinario, puesto que se trata de un espacio de
confluencia de elementos curriculares. El trabajo de la polifonia refuerza contenidos de
las asignaturas de Lenguaje Musical o de Armonia, el andlisis de piezas y su contexto
historico. Igualmente en el trabajo de repertorio acompafiado de audicion consciente
resulta fundamental. Finalmente, hay que sefialar que la préctica con acompafiante
prepara el futuro trabajo de alumnado en la asignatura de musica de camara.

Obijetivos

Las ensefianzas de Repertorio Acompafiado de las ensefianzas profesionales de Mdusica
tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Descubrir diferentes tipos de repertorio, profundizar en el conocimiento estilistico de
cada obra y desarrollar la sensibilidad artistica.

b) Relacionar los elementos musicales de las asignaturas del curriculo en las obras
propuestas por el acompafiante como base de la interpretacion.

¢) Lograr las convenciones comunicativas con el acompafiante como por ejemplo gestos,
variaciones agogicas y dinamicas.

d) Desarrollar en la interpretacion las funciones de solista, de camara y de acompafiante
en relacion con el piano.

e) Interiorizar la memoria musical con finalidad interpretativa.

f) Escuchar y experimentar las posibilidades sonoras del mismo instrumento en relacién
con el conjunto armonico y sus diferentes dinamicas timbricas.

g) Fomentar la creatividad mediante la improvisacion.

h) Aplicar las destrezas necesarias para resolver dificultades que surjan en la
interpretacion musical.

i) Valorar la importancia del trabajo con el acompafante respetando sus propuestas.

J) Desarrollar el autocontrol, la conciencia corporal y la capacidad comunicativa, en la
actuacion en publico.

k) Integrar la practica del oido interno como base de la afinacion, de la audicion armonica
y de la interpretacion musical.

Contenidos

- Analisis formal, arménico y contextualizacion histérica de las obras propuestas por el
acompariante.

- Préctica del ritmo y afinacién con el piano y trabajo de las propiedades del sonido
(calidad, color, timbre).

- Estudio del conjunto: comunicacién gestual, respiraciones, arcos, ataques, articulacion
y fraseo, agogica, dindmica, equilibrio y planos sonoros.

- Identificacién y practica de repertorio solista, de camara y de acompafiamiento.

- Desarrollo de la memoria con finalidad interpretativa.
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- Trabajo e interiorizacion de la improvisacion como base de la creatividad.

- Integracion de los recursos adquiridos para la superacion de problemas en la
interpretacion.

- Valoracion del trabajo en equipo como fundamento de la interpretacion musical, y toma
de conciencia de la responsabilidad individual y compartida en la interpretacion conjunta.
- Practica del oido interno y la concentracién como recursos para la interpretacion.

- Preparacion para la interpretacion en publico. Utilizacion de grabaciones y el comentario
ylo critica posterior. Recursos para utilizar antes y durante el concierto de manera
individual y conjunta.

- Realizacion de audiciones teniendo en cuenta la colocacion de ambos
instrumentistas/voz, la comunicacién visual y el autocontrol.

- Audiciones comparadas y comentadas de diferentes intérpretes de reconocido prestigio
internacional.

Criterios de evaluacion

1. Participar activamente y positivamente en las clases de repertorio con el profesorado
acompariante. Mediante este criterio se pretende evaluar la iniciativa del alumnado a la
hora de trabajar en la clase de repertorio.

2. Leer a primera vista y analizar las obras segun el curso en el que esté el alumnado.
Este criterio trata de evaluar el desarrollo de la lectura a vista junto con el profesor, la
capacidad de fluir con el discurso musical en beneficio del conjunto, la concentracion, y
la capacidad analitica del alumnado.

3. Interpretar el repertorio con capacidad expresiva y comunicativa.

Mediante este criterio se evalla la actitud ante el instrumento, su trabajo y disciplina, asi
como la capacidad de escuchar el resultado conjunto de piano e instrumento/voz.

4. Evaluar los aspectos que condicionan el resultado conjunto: gestualidad, colocacion,
sincronizacién, dinamicas, planos sonoros, afinacion, interpretacion (solista o no).

Este criterio evalUa la capacidad del trabajo conjunto que se ha realizado en las diferentes
sesiones, asi como la capacidad de escuchar el resultado conjunto de piano e
instrumento/voz.

5. Interpretar repertorio de diferentes estilos y épocas evaluando las convenciones
estilisticas alrededor del fraseo o el caracter, bien sea en audicion publica o bien en el
aula. Se valorara la interpretacion de memoria, asi como el trabajo de conciencia corporal.
Mediante este criterio se evalUa la capacidad interpretativa del alumnado, la actitud ante
el instrumento, asi como su trabajo y disciplina.

6. Improvisar individualmente y conjuntamente patrones ritmicos, armoénicos y melddicos
que guarden relacion con el repertorio que se esta trabajando.

Mediante este criterio se evalla la creatividad y la profundizacién en el estilo del
repertorio que se esta interpretando, a la vez que se desarrollan otras capacidades como
la flexibilidad o la soltura como intérpretes.

Tamboril

Introduccién
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La practica de tamboril dentro de la formacion de la dulzaina permite proteger y difundir
nuestro instrumento popular de percusion mas representativo y su musica. La practica de
un instrumento ritmico es un auxiliar valiosisimo, y una herramienta de eficacia indudable
a la hora de contextualizar el repertorio de dulzaina y enmarcarlo en su realidad sonora.
Ademas, el tamboril es un instrumento que ofrece un aprendizaje relativamente facil en
los inicios y por eso puede cumplir perfectamente esta funcion complementaria en el
aprendizaje de la dulzaina.

El estudio del tamboril como instrumento propio de la cultura tradicional merece un
tratamiento especial respecto del resto de instrumentos de percusién. EI motivo principal
es simple y obvio, puesto que una gran parte de su repertorio se basa en la musica
funcional, es decir, en una serie de ritmos propios que toman todo el sentido
interpretandolos dentro de un contexto concreto, sea ritual, festivo o acompafiando danzas
y bailes, y sin olvidar en ningn momento que el tamboril es el instrumento inseparable
de la dulzaina cuando se trata de musica tradicional.

En cuanto a esto, hay que sefalar que hasta hace pocos afios el principal medio de
transmision de los conocimientos de tamboril era la via oral, sin ninguna partitura,
mientras que la ensefianza formal de la percusion parte, en general, de la partitura escrita.
Actualmente, esta situacion estd cambiando de manera progresiva y se dispone de
maultiples materiales didacticos de uso habitual en el aula. Con este razonamiento, el
desarrollo y la aplicacion curricular del tamboril en las ensefianzas profesionales se
convierte en un proceso complejo en el que no solo se requiere elaborar trabajos de
investigacién abundantes y continuos, sino que, ademas, se hace imprescindible otorgarle
el atractivo suficiente para poder convencer a los estudiantes de dulzaina y los futuros
profesionales para que entren en un nuevo camino que lleva a la evolucion del
instrumento, tanto artisticamente como socialmente.

Obijetivos

Las ensefianzas de Tamboril de las ensefianzas profesionales de Musica tendran como
objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
interpretativa con el tamboril.

b) Desarrollar todos los aspectos psicomotores necesarios para una ejecucion correcta del
tamboril.

c) Saber utilizar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento y saber aplicarlas correctamente.

d) Obtener un control total de la empufiadura y adquirir conciencia de la importancia del
entrenamiento diario para aumentar la velocidad, la potencia, la resistencia y la precision
ritmica en las diferentes combinaciones.

e) Dominar el golpe y las diferentes combinaciones de golpes con las dos manos.

f) Dominar basicamente el repique y su técnica.

g) Conseguir un control de la empufiadura y relacionarlo correctamente con el proceso de
interpretacion.
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h) Desarrollar los reflejos necesarios para la correccion y la investigacion continua de la
estabilidad y la precision ritmica en la interpretacion aumentando progresivamente la
velocidad.

i) Practicar la musica de conjunto integrandose en las formaciones de masica tradicional
mas caracteristicas (dulzaina y tamboril, grupo de dulzainas y percusion, grupo de
albadas, moros y cristianos, grupos de danzas, etc.)

J) Conocer el funcionamiento del tamboril, su mantenimiento y sus elementos.

Contenidos

- El tamboril en las actividades y las manifestaciones propias de la cultura popular
valenciana.

- Manipulacion del tamboril. Importancia de la calidad del instrumento y sus
componentes y su influencia en la produccién y calidad del sonido.

- Conocer otros instrumentos tradicionales de percusion.

- Interpretacion de diferentes estilos y rituales.

- Interpretacion de obras originales para tamboril.

- Aspectos historicos y sociales del uso del tamboril en la musica tradicional.

- Estudio de los ornamentos basicos: tra, plau (flan), mordientes, etc.

- Conocimiento de los recursos expresivos.

- Conocimiento y dominio de todas las combinaciones de manos.

- Posicion corporal correcta para tocar el tamboril.

- Conocimiento y préactica de los ritmos basicos del tamboril.

- Dominio bésico de la técnica del golpe con las dos manos.

- Diferentes tipos de empufiadura segun la interpretacion.

- Conocimiento basico de la técnica del repique.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular adecuado a las exigencias de la ejecucion.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motora de los dos
brazos, el equilibrio entre los esfuerzos musculares indispensables que requiere la
ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que lleven
a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Dominar la posicién corporal.

Se trata de evaluar la posicion correcta y relajada a lo largo de la interpretacion.

3. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desatar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y teoricos
necesarios para conseguir una interpretacion adecuada.

4. Demostrar sensibilidad auditiva en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento.
Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

5. Interpretar obras de diferentes estilos y rituales como solista y en grupo.
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Se trata de evaluar el conocimiento que tiene el alumno del repertorio de su instrumento
y de sus ritmos mas representativos, y también el grado de sensibilidad e imaginacién
para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

6. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el
alumno tiene de los ritmos y la capacidad de improvisacion y concentracion sobre el
resultado sonoro de estos.

7. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes
de flexibilidad que permita el contexto musical.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion respecto
del contexto.

8. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha conseguido en cuanto
a los héabitos de estudio y a la capacidad de autocritica.

9. Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de los ritmos y las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar ritmos y obras, y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

10. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para formular
opiniones personales sobre los ritmos y las obras estudiadas, y que tienen una
significacion especial.

Este criterio pretende consolidar el uso de los términos y los conceptos del lenguaje
musical adquiridos anteriormente y la incorporacion correcta de los términos y los
conceptos aportados en este nivel a través del estudio de las materias propias de las
ensefianzas profesionales.

11. Lectura a vista de propuestas de fragmentos, obras y ritmos.

Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los mecanismos de
lectura y su coordinacion instrumental.

Taller de Canas
Introduccién

Sin duda, la lengleta, fabricada con cafia (Arundo donax), es uno de los elementos
sonoros mas singulares de los instrumentos de doble lengieta. Si bien es cierto que no
hay dos musicos que sagquen una calidad tonal idéntica, incluso tocando el mismo
instrumento, en cuanto a oboistas y fagotistas, es la cafia la que hace de elemento
multiplicador en cuanto a calidad tonal diferente. Esto es porque sobre la cafia influyen
multiples aspectos que condicionan la ejecucion del instrumentista, que van desde la
flexibilidad de la cafa a la hora de vibrar a la durabilidad limitada o la fragilidad que
tiene. Igualmente, las cafas estan sometidas a factores externos como por ejemplo el nivel
de humedad, que hace que una misma cafia no funcione igual en condiciones diferentes.
El curriculo de la asignatura de Instrumento incluye para los instrumentos de doble
lenglieta el siguiente objetivo especifico: practicar la fabricacion de lengletas dobles. En
cuanto a los contenidos, también se incluye la fabricacion de cafias segun los metodos
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tradicionales. La asignatura de Taller de Cafas concreta y desarrolla este aspecto
curricular tan importante y tan idiosincrasico de los instrumentos de doble lengueta. El
establecimiento de esta asignatura se considera necesario, porque la elaboracion de las
dobles lengietas implica el conocimiento de unos procesos complejos de fabricacion y
un entrenamiento progresivo para adquirir las destrezas necesarias para que el alumnado
sea autonomo a la hora de proveerse de cafias de calidad. La asimilacion de estos
contenidos no se puede conseguir dentro de la asignatura de Instrumento, puesto que los
tiempos lectivos disponibles no son suficientes y tenerlo que hacer dentro de la clase de
instrumento hace que oboistas y fagotistas estén en desventaja en relacion con el resto de
instrumentistas de viento madera. Ademas, esta asignatura se convierte en un espacio
idéneo para la adquisicién de conocimientos desde una perspectiva grupal y de
aprendizaje cooperativo.

Obijetivos

Las ensefianzas de Taller de Cafias de las ensefianzas profesionales de Musica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar las capacidades siguientes en el alumnado:

a) Fomentar la iniciativa de personal en la fabricacion de cafias destacando la repercusion
positiva que esta préactica tiene en la formacion de los instrumentistas de doble cafia a la
hora de conformar su propia identidad sonora.

b) Conocer y manejar las maquinas y las herramientas que se utilizan en los procesos de
fabricacion de cafas.

c) Saber seleccionar los materiales que se emplean en la fabricacion de lengiietas.

d) Conocer todos los procesos de fabricacion de cafias.

e) Favorecer el conocimiento teorico aplicado.

f) Dominar el proceso de ligado y raspado de cafias.

Contenidos

- Descripcion de la cafia comun (Arundo donax) y usos en el ambito musical.

- Maquinas y herramientas que se utilizan en los procesos de fabricacion de lenguetas.

- Manejo de méaquinas y herramientas que se utilizan en la fabricacion de lenguetas.

- Partes de la lengiieta: tudel y pala.

- Conocimiento de los distintos procesos sistematicos asociados a la elaboracién de las
lengletas.

- Seleccion de las palas: reconocimiento de las calidades de material atendiendo la
flexibilidad, el color, la dureza, el didmetro del tubo y la textura. Eleccion de la forma de
las palas teniendo en cuenta las diferentes posibilidades sonoras.

- Tipo y medidas de los tudeles.

- Uso del hilo de nailon para el ligado y alambre para el control de la apertura de la cafia.
- Conocimiento de las medidas que hay que utilizar en la elaboracion del ligado de las
canas.

- Diferentes tipos de ligado y raspado de una cafia y entrenamiento progresivo en ambos
procesos.

- Manipulacién de las lengletas.

- Solucion de problemas que puede presentar la cafia una vez acabada.
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- Eleccién de la cafia adecuada para estudio, audicion o concierto.
- Canas historicas.

Criterios de evaluacion

1. Elegir las palas adecuadas teniendo en cuenta su adaptabilidad.

Con este criterio se pretende evaluar al alumnado en cuanto a los conocimientos de los
procesos de elaboracién de palas y la capacidad de seleccionar un buen material que se
adapte a las propias necesidades interpretativas.

2. Demostrar precision en el ligado de las cafas.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado utiliza con habilidad los
elementos que se utilizan en el ligado de las cafias y que sabe medir las dimensiones de
la lengiieta evitando al mismo tiempo pérdidas de aire.

3. Realizar correctamente el raspado de la cafia.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado utiliza con habilidad la navaja
y que sabe rebajar la madera de la cafia de acuerdo con una forma de raspar establecida
previamente.

4. Corregir los posibles problemas que una cafia puede ofrecer y saber adaptar las cafias
de acuerdo con las diferentes circunstancias en que se debe tocar.

Con este criterio se pretende valorar la iniciativa del alumnado en relacion con las cafias
y la capacidad de perfeccionamiento y busqueda de la calidad.

Teclado
Introduccién

Con la incorporacion de las especialidades de bajo eléctrico y guitarra eléctrica en las
ensefianzas profesionales, se hace necesaria una revision del concepto de la asignatura de
Piano Complementario, asi como una readaptacién de sus objetivos y contenidos, con el
fin de conseguir mas idoneidad de esta en funcion de la demanda especifica de estas
nuevas especialidades. Asi pues, la asignatura de Teclado estarda enfocada a que el
alumnado tenga una vision armoénica mas amplia y extensa y sea capaz de desarrollar sus
capacidades creativas con instrumento esencial para entender la improvisacion y la
musica moderna en general, puesto que con el teclado se puede condensar toda la
sonoridad de las piezas que se practican, asi como entender la relacién melodia-armonia
y escala-acorde. El dominio de la técnica en su ejecucion y la comprension por parte del
alumnado de los rudimentos basicos del instrumento contribuird a una formacion méas
completa del alumnado y contribuird a una mejor consecucién de las competencias
requeridas en la formacion dentro de las ensefianzas profesionales.

Obijetivos

Las ensefianzas de Teclado de las ensefianzas profesionales de Mdsica tendran como
objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer las caracteristicas y las posibilidades de teclado en la musica moderna.
b) Comprender el discurso musical y trasladarlo al lenguaje del teclado.
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c) Desarrollar e integrar un conjunto de conocimientos y técnicas que permitan la lectura
a primera vista de acordes y la construccion de voicings.

d) Comprender los elementos esenciales harmonicoformales de una partitura.

e) Desarrollar el oido armodnico en lo referente al color y la sonoridad en la interpretacion
de estandares de jazz y musica moderna.

f) Conocer la teoria de drops y otras disposiciones de voces, asi como su aplicacion en el
teclado.

g) Interpretar de memoria un repertorio de estandares de jazz y mdsica moderna que
incluya temas sencillos representativos de diferentes épocas y estilos.

Contenidos

- Utilizacién e identificacion consciente del peso del brazo.

- Principios de digitacion pianistica: escalas, arpegios, acordes, del pulgar.

- Aprendizaje de las varias maneras de pulsacion o ataque posibles: legato, no legato,
staccato y toque de retroceso, en funcion siempre de la dindmica, el fraseo y el sentido
musical general del fragmento de que se trate.

- Préctica de técnicas de armonizacion.

- Conocimiento de los pedales y sus funciones.

- Lectura a vista de fragmentos breves de forma y en todas las tonalidades.

- Lectura armonica (lectura de acordes, series 11-V-I de acordes enlazados, acordes en
disposicion cerrada, abierta, drop 2, drop 3 y drop 2 + 4, arpegios, etc.) y lectura de
melddica. Rearmonizacion de una melodia en diferentes niveles (bajo y melodia, bajo con
notas guia y melodia, acordes completos y melodia, acordes con tensiones y melodia,
etc.).

- Seleccidn progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, los estudios y los
temas iniciales. Estudio de la parte pianistica de obras sencillas del repertorio del
instrumento principal.

Criterios de evaluacion

1. Leer fragmentos breves a primera vista, de manera sencilla, y en cualquier tonalidad.
Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del alumnado para
desarrollarse con cierto grado de autonomia en la armonizacién progresiva de melodias
con cifrado.

2. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Este criterio pretende verificar que el alumnado es capaz de aplicar en su estudio las
indicaciones del profesorado y desarrollar con estas la autonomia de trabajo que les
permita cierta valoracion de su rendimiento.

3. Interpretar al teclado el repertorio inicial especifico de su instrumento principal.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumnado para utilizar
el tempo, la articulacion y la dindmica como elementos basicos de la interpretacion y su
capacidad de adaptacion al solista.

4. Analizar la estructura armonica interna de un estandar de nivel adecuado al curso y
relacionarlo con los temas tratados en la asignatura de instrumento.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para encontrar la
estructura armonica subyacente en un fragmento de musica y determinar los diferentes
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tratamientos a que se ha sometido esta, asi como las posibilidades armonicas y escalares
de la pieza.

5. Reducir a estructuras armdnicas un fragmento sencillo de musica basado en un bajo,
una melodia y un fragmento con notas guia.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos analiticos del alumnado
referentes a la identificacion de las estructuras armaénicas, mediante un ejercicio de lectura
basado principalmente en la eliminacién de todo lo que no sea esencial desde el punto de
vista de estas estructuras.

6. Rearmonizacién bésica de piezas del repertorio estdndar, tanto diatonica como de
sustitucion o intercambio modal.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de sintesis del alumnado y su rapidez
en la realizaciébn de pasajes armonicos simples y complejos, pero de ejecucién
relativamente complicada.

7. Conocimiento de las diferentes disposiciones de acordes en el teclado en la lectura del
cifrado.

Mediante este criterio se podra valorar el nivel de desarrollo y capacidad de aplicacién
del oido armonico, asi como la habilidad en la construccion de disposiciones de acordes.
8. Lectura a primera vista de una partitura sencilla.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y otras calidades que son
estimuladas en el alumnado a través de la lectura improvisada.

Técnicas de Improvisacién y Acompafiamiento Aplicados
Introduccion

La guitarra eléctrica y el bajo eléctrico son dos instrumentos fundamentales en el
desarrollo de la musica moderna desde su comienzo en el siglo XX hasta la actualidad.
Estos dos instrumentos, junto al piano, la bateria y la percusién, forman parte de lo que
se conoce como seccion ritmica cuando se habla de una formacion que, ademas, integra
otros instrumentos como por ejemplo la seccion de viento metal, viento madera, u otras
combinaciones sonoras menos convencionales. Sea como sea la formacion o la plantilla
musical, estos dos instrumentos, el bajo eléctrico y la guitarra eléctrica, podemos afirmar
que casi siempre tendran una funcién de acompafiamiento y una funcién de improvisacion
dentro de la interpretacion de su repertorio. Asi pues, la finalidad de esta asignatura es
dotar al alumnado de una serie de herramientas para que, por un lado, conozca y sepa
cémo acompafar diferentes estilos de la musica moderna, y, por otro lado, desarrolle una
expresion artistica propia y genuina a través de la improvisacién musical.

Las dos disciplinas o actividades son muy especificas y, por lo tanto, requieren una
formacion especifica, sobre todo en cuanto al acompafiamiento. Tenemos que entender
que cada estilo de musica moderna tiene una estética Unica y requiere conocerla para
saber desarrollarse con éxito en este. Es cierto que la misica moderna es una musica
abierta que permite mezclar varios estilos, y muchos de ellos han nacido de esta fusion.
Es por ello que conocer como acompafiar varios estilos musicales dotara al alumnado con
las herramientas para estimular su creatividad, a la vez que lo capacitara profesionalmente
para poder desarrollarse en esta musica.
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En cuanto a la improvisacion, hablamos de una habilidad creativa inherente a todo ser
humano; por lo tanto, la improvisacion musical también lo es. El objetivo es ayudar a
desarrollar esta habilidad dentro de la musica moderna aprendiendo del discurso
improvisado de otros mdsicos a partir de grabaciones, y también analizando e
interiorizando las diferentes estrategias y herramientas musicales que estos usan para
fomentar y nutrir la creatividad del alumnado.

Obijetivos

Las ensefianzas de Técnicas de Improvisacién y Acompafiamiento Aplicados de las
ensefianzas profesionales de Musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

a) Desarrollar los automatismos motores, la habilidad de simplificar sin obviar los
aspectos esenciales de una partitura y la capacidad de aplicar el analisis musical, como
destrezas que permitan el acompafiamiento, la improvisacion y la interpretacion a primera
vista de textos musicales de diferentes estilos de musica moderna.

b) Aplicar los conocimientos de los procedimientos arménicos y melddicos de diferentes
estilos para crear e improvisar acompafiamientos adecuados, formalmente vy
estilisticamente segun un cifrado o un guion dado.

c¢) Adquirir recursos para la improvisacion mediante la transcripcion y el analisis de solos
de diferentes estilos de masica moderna.

d) Comprender y adquirir un conjunto de recursos melédicos mediante la seleccion de
frases de las transcripciones y otras fuentes para el estudio, la memorizacion y la
interpretacion posteriores, secuenciandolos y transportandolos a través de varios
mecanismos.

e) Improvisar sobre una estructura o una progresioén armoénica, de un patron ritmico, de
una audicion o de una idea externa dada.

f) Aplicar los conocimientos tedricos y practicos musicales adquiridos para la
interpretacion, el acompafiamiento y la improvisacion en estilos de jazz y géneros
actuales.

g) Desarrollar la improvisacion aplicando las diferentes técnicas estudiadas.

h) Aplicar el uso de las nuevas tecnologias, aplicaciones, webs, etc. en el estudio.

Contenidos

- Lenguaje musical aplicado: duracion de la frase. Densidad ritmica. Transcripcion.
Adornos ritmicos y melddicos. Notas no arménicas. Notas guia. Relacidn escala-acorde.
Matices. Articulacion. Patrones de escalas. Escala pentatonica mayor, menor, nota de
blues. Cifrado americano.

- Lectura: patrones. Tocar/descansar (tocar/descansar, pacing). Lectura armonica.
Simplificacion y reduccion. Analisis formal, armonico, ritmico y melédico aplicado.
Identificacion y préactica de patrones musicales que faciliten la lectura. Lectura interna 'y
representacion mental auditiva previa de la partitura. Preparacion previa a la lectura.
Lectura a vista con y sin preparacion. Lectura a vista de un acompafiamiento y una
secuencia armonica para improvisar con apoyo digital.
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- Conocimiento y préctica de las caracteristicas y los patrones de diferentes estilos,
géneros y épocas en la musica moderna.

- Patrones ritmicos y armonicos en los diferentes estilos de la misica moderna.

- Acompafiamiento de instrumentos monofénicos y polifénicos. Acompafiamiento en la
orquesta de jazz. Acompafiamiento improvisado. Acompariamiento en diferentes estilos
de musica moderna. Blues.

- Improvisacion melddica a partir de un guion, cifrado, esquema armonico o bajo dado.
Improvisacion de estructuras armaénicas basicas formando frases simétricas y procesos de
pregunta respondida (4, 8, 16 compases). Improvisacion a partir de la imitacion.

- Improvisacién a lo largo de la historia de la musica: figuras relevantes en esta disciplina.
- La improvisacion como recurso formativo de capacidades y reflejos, escucha activa.

- Memorizacién de canciones (melodia y armonia).

- Recursos para la improvisacién: solos con notas del acorde. Desarrollo motivico.
Desplazamiento ritmico. Aumentacion/disminucion. Transporte por circulo de quintas.

- Improvisacion, transporte, acompafiamiento, modificacion de la afinacion y velocidad
con diferentes recursos tecnolégicos.

- Las ruedas de improvisacion: introduccion, tema o head, solo o break y base armonica,
coda.

Criterios de evaluacion

1. Acompafar e improvisar a primera vista partituras de diferentes estilos de mdusica
moderna (con o sin apoyo digital).

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y la intuicién musical, la
capacidad de aplicacién del analisis, la capacidad de sintesis armonica y melddica y el
uso de recursos en la improvisacion.

2. Transportar mentalmente y/o improvisadamente cifrados armoénicos, bien sea como
instrumentista acompariando, bien sea como improvisador.

Por medio de este criterio se puede valorar la agilidad, la correccién y el dominio de los
transportes utilizados habitualmente, segun las necesidades de la vida profesional de cada
especialidad.

3. Crear acompafiamientos a melodias de diferentes estilos a partir de unos cifrados dados
o0 de una estructura armonica. A través de este criterio se pretende valorar la capacidad de
crear acompariamientos a partir de cifrados, aplicando los conocimientos y los recursos
adquiridos.

4. Realizar el acompafiamiento de una melodia tonal o modal, estdndar de jazz o de masica
actual y de una improvisacion o variacion sobre esta, en la que solo aparece la estructura
armonica o la melodia y el cifrado americano.

Con este criterio se trata de valorar el grado de adaptacién del alumnado a la practica
habitual en este tipo de acompafiamiento.

6. Acompafar otros instrumentos y la voz, con recursos digitales o sin, demostrando
conocimiento de los instrumentos transpositores y sus caracteristicas.

A través de este criterio se valora la capacidad de adaptacién del alumnado a lavozy a
los diferentes instrumentos, transpositores o no, a partir del conocimiento de la tesitura,
de las caracteristicas sonoras, asi como de las notas de afinacion.
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7. Realizar una improvisacion partiendo del analisis de una obra de repertorio o pieza
dada.

Se trata de evaluar en el alumnado la capacidad de creacion y de aplicar el andlisis para
desarrollar elementos tematicos partiendo de los rasgos caracteristicos de una
composicion.

8. Improvisar una melodia acompariada partiendo de un guion, de un bajo cifrado, de una
melodia escuchada, de una imagen o una idea abstracta, de un ritmo caracteristico, de una
estructura formal, de un movimiento de danza, y/o cualquier otro parametro utilizado en
su especialidad, utilizando apoyo digital o acompafando a otro instrumento, voz 0
bailarin.

Se trata de evaluar en el alumnado la capacidad de adaptar su improvisacion a las
caracteristicas de cualquier parametro, enfrentandose a la realidad de acompafiar dentro
de su especialidad.

PERFILES PROFESIONALES
Composicion
Introduccién

La asignatura de Composicion se ha disefiado, primordialmente, para el alumnado que
desee orientarse hacia esa misma especialidad en el grado superior de Musica, para la
cual es imprescindible una formacion solida de escritura previa, sin que esto excluya que
pueda cursarla alumnado que quiera orientarse hacia otra especialidad.

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumnado en la asignatura de Armonia
le permitiran desarrollar determinadas destrezas de escritura, asi como profundizar en el
conocimiento de los principales elementos y procedimientos del lenguaje musical y su
relacién con las diversas técnicas compositivas, a fin de iniciarse en el estudio de la
composicion y de avanzar cada vez mas en la comprension de las obras musicales que
posibilite interpretarlas adecuadamente, y de este modo ser una preparacion para las
pruebas de acceso tanto de Composicion como para el resto de especialidades.

En el perfil de Composicion quedan fusionadas las ensefianzas de Armonia y
Contrapunto, y estas se consideran como dos dimensiones complementarias en la masica.
A partir de este nivel de aprendizaje, es recomendable que el estudio de las bases técnicas
de la composicion incluya la préctica de la escritura y el dominio de la realizacion de las
ideas musicales, tanto en cuanto a la I6gica sintactica que supone la consideracion vertical
0 armaénica como en cuanto a una consideracion mas lineal u horizontal.

Paralelamente a todo esto, el alumnado continuara con el aprendizaje de los elementos y
los procedimientos mas significativos del lenguaje tonal estudiados en la asignatura de
Armonia, y también se iniciard en lenguajes pretonales y postonales. Ademas de una
practica escolastica, el estudio de estos elementos y procedimientos se centrard, de
manera prioritaria, en una practica estilistica, con predominio de la realizacion de
trabajos. De este modo, durante los dos ultimos cursos de las ensefianzas profesionales de
Mousica el alumnado experimentara con los procedimientos basicos de los estilos barroco,
clasico, romantico y posteriores, mediante la composicion de piezas breves o fragmentos
escritos dentro de los postulados estilisticos de estas épocas.
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Se debe tener en cuenta que la practica escrita de los elementos estudiados no tiene que
conducir a un dominio absoluto de cada uno de los estilos, sino mas bien a su
conocimiento basico, el cual nos proporcionaré una fuente de recursos para aplicar los
diversos procedimientos en ejercicios especificos. En cualquier caso, todos los aspectos
y los contenidos desarrollados en esta materia se deben organizar de manera que permitan
una practica importantisima: la de la composicion libre, puesto que su presencia en este
nivel de los estudios es necesaria para desarrollar la espontaneidad creativa.

Ademas de la escritura, el andlisis constituye una parte basica de la asignatura, puesto que
la disciplina mencionada se ocupa no solo del aspecto eminentemente tedrico de todo lo
que afecta las diversas técnicas compositivas, sino de los multiples aspectos relacionados
con el hecho histdrico, estético, humanistico o puramente subjetivo, cuyo conocimiento
resulta imprescindible para comprender el hecho musical como fenomeno cultural y
psicolégico. Ademas, el analisis proporciona al alumnado un conjunto de herramientas
metodoldgicas que le permitiran avanzar en la comprension de obras musicales, a partir
de los puntos de vista que puedan ser relevantes para conseguir este objetivo.
Finalmente, también se incluye en la asignatura el estudio de las caracteristicas y las
posibilidades de los diferentes instrumentos para utilizar en las tareas propuestas, y se
constituye asi la base de la materia de Instrumentacion y Orquestacion de las ensefianzas
artisticas superiores en la especialidad de Composicion. Del mismo modo, se propone la
utilizacion de programas de edicion de partituras y de audio, o la interpretacion y/o
reduccion al piano para poder escuchar los trabajos elaborados.

Competencias especificas

a) Reconocer y valorar auditiva e intelectualmente distintos tipos de estructuras musicales
y sonoras.

b) Aplicar técnicas de composicion asi como el tratamiento concreto de los diferentes
elementos constitutivos de la musica en diferentes contextos o estilos musicales.

c) Desarrollar el espiritu critico y personal en obras o fragmentos de propia creacion.

d) Conocer de manera basica programas de edicion de partituras, edicion de audio, etc.
e) Saber realizar acompafiamientos de piano o0 con otras instrumentaciones a melodias
predeterminadas o de nueva creacion.

f) Instrumentar fragmentos u obras segun diferentes plantillas y estilos.

g) Trabajar autbnomamente y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor.

Contenidos

- Armonia: continuacion del estudio y la practica de los elementos y los procedimientos
que intervienen en el sistema tonal (notas extrafias, armonia cromatica, modulacion,
acordes alterados, expansion de la tonalidad, etc.). Andlisis arménico de obras
representativas de diferentes épocas y autores que nos permita profundizar en la
comprension de los diferentes elementos y procedimientos armonicos.

- Melodia acompafada: realizacion de acompafiamientos pianisticos varios sobre una
melodia dada. Creacién de melodias propias con acompafiamiento pianistico u otros
instrumentos.
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- Contrapunto: estudio y préactica del contrapunto a dos voces (de especies, imitativo,
invertible, libre, etc.) tanto en musica tonal, modal, como postonal. Anélisis de obras
contrapuntisticas representativas para abordar los diferentes elementos y procedimientos
contrapuntisticos planteados.

- Composicién: préctica escrita de los elementos y los procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal, tanto de cardcter arménico como contrapuntistico.
Realizacion de trabajos y composiciones de obras vocales o instrumentales breves (o
fragmentos) en los estilos barroco, clasico, romantico y posteriores. Realizacion de obras
libres breves, tanto instrumentales como vocales.

- Instrumentacion: conocimiento basico de las caracteristicas y las posibilidades de los
diferentes instrumentos para aplicarlas en piezas determinadas. Escritura para diferentes
plantillas o agrupaciones instrumentales de ejercicios o piezas de creacion propia, 0 de
gjercicios especificos elaborados a este efecto.

- Analisis: estudio y aplicacion de diferentes metodologias analiticas. Elementos que
constituyen la forma musical, de pequefia a gran escala. Caracteristicas estilisticas de las
diferentes épocas estudiadas. Edicion de partitura y audio. Conocimiento basico de
programas de edicion que faciliten tanto la escritura como la audicion de los ejercicios y
las obras trabajadas en la asignatura.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados y sin cifrar, tiples dados, y ejercicios de
bajo-tiple (trocados o no), tanto en escritura vocal como pianistica.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico o un procedimiento, dado
0 propio, pensando en un medio instrumental o vocal concreto.

3. Escribir lineas melddicas en contrapunto a dos voces.

4. Dado un fragmento de caracter predominantemente armoénico, completarlo en el mismo
estilo, siguiendo un esquema formal predeterminado o libre.

5. Dado un fragmento de caracter predominantemente contrapuntistico, completarlo en el
mismo estilo, siguiendo un esquema formal predeterminado o libre.

6. Componer obras vocales o instrumentales breves (o fragmentos) en los estilos barroco,
clasico, romantico o posteriores.

7. Componer pequefias obras libres.

8. Identificar mediante el andlisis, tanto auditivo como de partitura, los elementos
morfoldgicos y sintacticos de las diferentes épocas del lenguaje musical occidental.

9. Utilizar de manera eficiente aplicaciones y programas de edicion de partituras y de
edicion de audios.

Direccién Instrumental
Introduccién

Con esta asignatura se pretende ofrecer al alumnado una primera toma de contacto con el
mundo de la direccién, desde los primeros elementos teodricos hasta el estudio mas
complejo de la técnica de direccion musical con la finalidad formativa, orientadora y
propedéutica necesaria para la continuidad de este perfil en los estudios superiores.
También tendra caracter conclusivo para el alumnado que haya considerado acabar los
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estudios en estas ensefianzas profesionales, y adquirird asi los conocimientos basicos
necesarios para poder incorporarse en el mundo laboral.

Este perfil desarrolla una vision multidisciplinaria de la musica, enriquece mas la
perspectiva que hasta este momento tenia el alumnado como mdasico/intérprete y le
proporciona una vision global del fenémeno musical en conjunto.

Competencias especificas

a) Realizar indicaciones musicales y comunicar con el gesto.

b) Reaccionar ante la inmediatez musical.

c) Explicar y comunicar de manera eficiente ideas musicales basicas.

d) Observar y analizar situaciones sonoras y proponer soluciones interpretativas.

e) Preparar y conocer la materia musical a trabajar.

f) Organizar y dirigir un conjunto instrumental.

g) Situar a los musicos para conseguir un equilibrio correcto entre las secciones
instrumentales.

h) Evaluar el sonido y la mdsica registrada.

i) Asignar y gestionar diferentes trabajos en la organizacion de acontecimientos
musicales.

J) Capacidad de liderazgo.

Contenidos

- Conocimiento de la técnica y la practica de la direccion.

- Conocimiento de los instrumentos.

- Desarrollo de la capacidad comunicativa a través del gesto.

- Tratamiento de los diferentes elementos que configuran el discurso musical, desde el
punto de vista de la direccidn a través del estudio analitico de la partitura, la audicion y
la practica del repertorio de diferentes agrupamientos instrumentales.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Utilizar la técnica de la direccion trabajada.

2. Clasificar y distinguir los instrumentos y las voces.

3. Mostrar conocimientos armoénicos formales e historicos para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

4. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva.

5. Dirigir de memoria algunos fragmentos de las obras trabajadas.

6. Demostrar autonomia en el propio proceso de aprendizaje.

Direccion e Interpretacion Coral
Introduccion

Supone una carencia en los estudios musicales espafoles dotar al alumnado con recursos
tecnicomusicales para poder ejercer la direccion de grupos musicales. Es comuan ver la
incapacidad o las carencias de grandes instrumentistas cuando se ponen a dirigir, puesto
que, junto al escaso o nulo conocimiento de una técnica minima de la direccion que les
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permita comunicar con gestos las ideas musicales, se unen aspectos que son importantes
para el buen desarrollo y el éxito de un ensayo 0 un concierto con un grupo musical.
Aspectos como por ejemplo la formacion del director o directora, la capacidad de
comunicacion a través del gesto, la capacidad de liderazgo, la preparacion y el
conocimiento del material musical, la planificacion del trabajo, la eleccidn, el anélisis y
el estudio de la partitura, las técnicas de ensayo o eleccion del repertorio son importantes
porque nuestro trabajo como profesorado-director tenga un rendimiento Optimo y
obtengamos mas éxito en el ejercicio de la tarea docente.

Por otro lado, el ejercicio de la direccion obliga a cualquier estudiante a una vision
multidisciplinaria de la musica que va mucho mas alld de lo que hasta ahora habia
supuesto la interpretacion musical desde la posicién de musico intérprete. Una visién
global que tiene en cuenta, entre otros, aspectos de tempo, sonoridad, equilibrio y fraseo
en conjunto que requieren un trabajo intelectual importante y que desarrollara en el
estudiante de musica capacidades necesarias para un musico.

Finalmente, la introduccion a la direccion musical que supone el estudio de esta
asignatura puede suponer que en algunos estudiantes se despierte el interés por el estudio
de la direccién musical —particularmente la coral—, y descubrir nuevos talentos y
capacidades musicales. Que sea la semilla que germine en el jardin de nuestras
ensefianzas superiores de Direccidn. La necesidad de esta asignatura optativa para dotar
al alumnado con una preparacién previa en estos estudios superiores en cuanto a
conocimientos previos para la realizacion de estudios superiores, asi como para descubrir
si quieren ser futuros directores o no.

Este itinerario de direccion debe tener carécter conclusivo y propedéutico a la vez.
Conclusivo porque si un alumno/a concluye los estudios musicales en las ensefianzas
profesionales y no continda los estudios de Direccién en los conservatorios superiores,
deberia tener los conocimientos basicos necesarios para poder incorporarse al mundo
laboral. Por otro lado, debe tener caracter propedéutico, para instruir y preparar al
alumnado para cursar los estudios superiores en la especialidad de Direccion, y no estar
asi en total desventaja ante el resto de alumnos de cualquier otra especialidad, los cuales
ya van preparando las pruebas desde los tltimos cursos al Profesional.

Competencias especificas

a) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los diversos contextos historicos.

b) Utilizar el oido interno como base de la afinacion, de la audicion armonica y de la
interpretacion musical.

¢) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y las caracteristicas musicales de cada
cual, tanto individualmente como en relacion con el grupo, con la disposicidn necesaria
para saber integrarse como un miembro mas de este o para actuar como responsable del
conjunto.

d) Conocer, controlar y valorar el cuerpo y la mente, de manera adecuada, para utilizar
con seguridad la técnica y poder concentrarse en la audicién y la interpretacion.

e) Conocer y aplicar las técnicas de la voz de acuerdo con las exigencias de las obras que
hay que interpretar.

f) Reaccionar ante la inmediatez musical.
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g) Explicar y comunicar de manera eficiente ideas musicales bésicas.

h) Observar y analizar situaciones sonoras y proponer soluciones interpretativas.

1) Preparar y conocer la materia musical a trabajar.

J) Organizar y dirigir un conjunto vocal.

k) Situar a los musicos para conseguir un equilibrio correcto entre las secciones vocales.
I) Evaluar el sonido y la musica registrada.

m) Asignar y gestionar diferentes trabajos en la organizacién de acontecimientos
musicales.

n) Capacidad de liderazgo.

Contenidos

- La figura del director: formacion solida. Capacidad de comunicacion a través del gesto.
Capacidad de liderazgo. Preparacion y conocimiento del material musical. Planificacion
del trabajo

- Técnica gestual: posicion corporal. Utilizacidn de la batuta. Marcacién de compases. La
anacrusa. Matices y cambio de dindmicas. Cesuras, calderones e interrupciones del
movimiento.

- Eleccidn, analisis y estudio de la partitura: eleccion del repertorio. Analisis de la
partitura. Estudio de la partitura.

- Técnicas de ensayo: el primer ensayo. Organizacion de los ensayos. Periodicidad y
duracién de los ensayos. Espacio de ensayo y escenario. Ubicacion al escenario.

- Andlisis de las obras que hay que trabajar. Conocimiento de la técnica y la practica de
la direccion. Conocimiento de los instrumentos y las voces. Desarrollo de la capacidad
comunicativa a través del gesto. Tratamiento de los diferentes elementos que configuran
el discurso musical desde el punto de vista de la direccion mediante el estudio analitico
de la partitura, la audicién y la practica del repertorio eminentemente coral, pero también
orquestal y bandistico para las diferentes formaciones.

- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Juzgar la actuacion propia y ajena.

2. Ayudar a la integracion al grupo.

3. Ser puntual en la asistencia aportando el material y el instrumental necesario,
colaborando en los trabajos de utillaje necesarios para hacerlos.

4. Guardar silencio durante las clases, los ensayos y las actuaciones, manteniendo en todo
momento una postura corporal y una actitud correcta en el atril.

5. Anotar y hacer todas las indicaciones del profesorado al momento.

6. Corregir la afinacion, los ataques, la dindmica, articulaciones, etc., durante la
interpretacion de las obras.

7. Afinar y mesurar individualmente todas las obras trabajadas.

8. Dirigir individualmente cualquier fragmento de las obras programadas durante el curso,
haciendo las indicaciones de dinamica, agdgica, tempo, caracter, repeticiones, etc.

9. Estudiar en casa las obras trabajadas y las obras del repertorio programado.

10. Controlar el cuerpo a través de la relajacion.

11. Leer y dirigir a primera vista fragmentos de obra propuestos por el profesorado.
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12. Manejar la técnica de direccion con la naturalidad y el nivel propio del curso.
13. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Escena Lirica
Introduccioén

Las ensefianzas profesionales en la especialidad de Canto prevén asignaturas que
proporcionan una formacion musical muy completa, pero no hay una formacion
especifica sobre el trabajo escénico. Esta asignatura supone un acercamiento real al
mundo profesional de la interpretacion y la dramatizacién musical. Sin duda, completara
la formacion curricular de la especialidad de Canto y ayudara a la profesionalizacion del
alumnado. Por eso, el objetivo primordial de esta asignatura es favorecer que los y las
cantantes puedan ejercitarse en la puesta en escena de montajes de musica teatral y
potenciar sus dotes como actores o actrices.

Esta asignatura se plantea como un espacio de aprendizaje cooperativo que permite
desarrollar toda una serie de competencias personales, sociales y de aprender a aprender
necesarias para desarrollarse en la escena. Por todo esto, la practica musical teatral es un
espacio idéneo de participacion social. Por otro lado, hay que recalcar que el trabajo
escénico resultard muy gratificante y motivador.

Esta asignatura de perfil profundiza tanto en el conocimiento de la teoria y la préctica de
la interpretacion escénica, la memorizacion de textos, la expresion corporal y las técnicas
del movimiento, como el conocimiento de los diferentes lenguajes audiovisuales y los
conocimientos basicos de escenografia, vestuario, utillaje y otras tecnologias del
espectaculo. En el &mbito formativo, la asignatura se articula en torno a la preparacion y
la realizacion de proyectos musicales teatrales, sean dperas, musicales, operetas o
zarzuelas (o su seleccidn).

Competencias especificas

a) Gestionar el miedo escénico.

b) Estudiar y memorizar papeles en proyectos musicales teatrales.

c) Actuar en la escena en directo.

d) Tratar con el publico.

e) Gestionar las observaciones y comentarios de la direccion escénica.
f) Seguir las instrucciones de la direccion artistica.

0) Respetar los tiempos de entrada.

h) Interactuar con comparieros y comparieras de reparto.

i) Utilizar la técnica de declamacion.

J) Tratar con el publico.

Contenidos

- Aplicacion de los contenidos de la asignatura de Canto al trabajo de interpretacion de
un rol.

- Estudio y perfeccion de una obra o una seleccion del repertorio liricoescénico abordando
las capacidades y los recursos musicales, vocales e interpretativos.
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- Ejercicio de peso y contacto. Ejercicio de técnica Feldenkrais. Ejercicio respiratorio.
Regulacion abdominal. Automasaje.

- Trabajo de improvisacion escénica.

- Comprension de los principios de accion y conflicto dramatico.

- Trabajo sobre los recursos para la eleccion del cédigo del movimiento o la partitura
fisica desde sus fundamentos dramaticos, para dar via al discurso interno de los personajes
y canalizarlo, “la atmodsfera” emocional y el contexto escénico: parametros estéticos en
apoyo de la intencién de la 6pera que hay que representar.

- Interpretacion publica de un titulo, o seleccion representativa del repertorio lirico
tradicional.

Criterios de evaluacion

1. Exposicién tedrica del titulo del repertorio lirico trabajado.
2. Representacion en publico de un rol de la obra escénica trabajada.

Escucha, Creacion y Experimentacion Sonora
Introduccion

Toda institucion educativa musical no puede permitirse dejar de lado la creacion actual.
El desarrollo de la creatividad proviene de una escucha activa y de la experimentacion.
Esto no es posible sin un espacio propio o un marco constituido para ello, dado que
necesita tiempo y continuidad, factores que hasta ahora el curriculo de ensefianzas
musicales no preveia con tanta relevancia.

Ya en el siglo XX se produjo una transgresion de las fronteras, propiciada por el auge de
laindustria y el transporte en el &mbito geografico (con la consiguiente influencia artistica
y cultural). También entre el ambito académico y el no académico. Hace ya mas de un
siglo del nacimiento de obras significativas de la mdsica contemporanea y mas tiempo
todavia de procedimientos creativos como las denominadas técnicas extendidas. Desde
entonces el repertorio no ha hecho méas que aumentar, y aquellas obras experimentales
hoy son reconocidas por el ambito académico. Atrds quedan determinados puntos
geogréficos, escuelas, festivales y laboratorios como referentes de creacion o de
corrientes artisticas. La transgresion también afecta al fendmeno musical, mas alla de la
interpretacion clasica del instrumento, para incluir, ademas, objetos sonoros y el propio
cuerpo. Este hecho se ha potenciado en el siglo XXI con la revolucion que las nuevas
tecnologias han producido en el flujo de informacién y la comunicacién, asi como en el
nacimiento de nuevos procedimientos creativos como por ejemplo la electrénica en vivo.
Es por todo esto que la asignatura Escucha, Creacion y Experimentacion Sonora debe ser
una parte fundamental en la formacion de los futuros muasicos, especialmente los quieran
introducirse en las corrientes experimentales actuales. El perfil de interpretacion de
musica contemporanea esta pensado para ampliar el horizonte sonoro y desarrollar una
faceta creativa que hibride la experimentacion musical, el arte sonoro, la improvisacion
y la performance, asi como profundizar en nuevas grafias musicales, las técnicas
extendidas e incluso la electronica en vivo.
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Partiendo de la escucha y la toma de conciencia del propio cuerpo como instrumento y
vehiculo de expresion artistica, la asignatura tiene un caracter eminentemente practico,
en que el trabajo cooperativo y por proyectos es, asi mismo, el proceso y el producto.

La pérdida de miedos y prejuicios sobre lo que se puede considerar arte debe guiar tanto
el conocimiento de las corrientes de vanguardia musical y arte sonoro de las Gltimas
décadas como un camino de exploracion personal siempre con fines artisticos, y
entendiendo que el arte siempre tiene que ser comprendido en los contextos culturales
que lo albergan.

De este modo, se hace necesario crear una asignatura que fomente realmente el desarrollo
de la creatividad desde una verdadera inmersién en el territorio de la escucha y la
experimentacion. Es hora de adecuarse a los nuevos tiempos, como ya han hecho las artes
plasticas, la danzay el teatro.

Competencias especificas

a) Tener conciencia del propio cuerpo como instrumento y vehiculo de expresion artistica.
b) Poder desarrollar una escucha activa y profunda para favorecer la propia expresion y
la interaccion dentro del grupo.

c) Discernir entre las principales corrientes de la vanguardia musical y arte sonoro de las
ultimas décadas para comprender sus caracteristicas principales.

d) Transcender el hecho sonoro como elemento de trabajo para aplicar procesos
transdisciplinarios en la creacion artistica.

e) Tener capacidad de generar y de desplegar ideas musicales propias y colectivas.

f) Reconocer el valor cultural de la masica y su dimensién ideoldgica

g) Ampliar las posibilidades sonoras del mismo instrumento a través de las técnicas
extendidas, las nuevas grafias y de las nuevas tecnologias.

h) Realizar proyectos artisticos cooperativos.

Contenidos

- El cuerpo como vehiculo de expresion artistica: relajacion y conciencia corporal. Pulso
y ritmo. Respiracion y propiocepcién. Técnicas de prevencion de la ansiedad escénica. El
cuerpo como instrumento sonoro. Utilizacion del cuerpo como medio expresivo y
comunicativo. El gesto como cddigo de comunicacion e interpretacion musical. La
performance y el happening. Dadaismo y futurismo. VVoz y poesia sonora. Teatro musical.
- Educacién auditiva: audicion y tipo de escuchas. Objetos sonoros. Comunicacion e
interaccion a traves de la escucha.

- Corrientes de vanguardia. La disoluciéon de la tonalidad: atonalidad, politonalidad,
modalidad. Otros sistemas de afinacion y organizacion de la escala. Dodecafonismo y
serialismo integral. Musica concreta y Elektronische Musik. Minimalismo,
posminimalismo. Espectralismo. Nueva complejidad y nueva simplicidad. Mdsica
electronica y mdusica por ordenador. Mixed media y videodpera. Poliestilisme.
Experimental. Indeterminacion. Arte sonoro. Expresiones culturales y musicales del sur
global.

- Procesos transdisciplinarios en la creacion artistica: relacion entre artes. Relacion arte-
ciencia-sociedad. Sinestesia. Movimientos artisticos transversales entre las diferentes
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artes: movimiento Fluxus, Zaj, ACTUM, etc. Posmodernidad. Pluridisciplinariedad,
multidisciplinariedad, interdisciplinariedad y transdisciplinariedad.

- Generacion de ideas musicales: creatividad en musica. Técnicas de experimentacion
musical. Técnicas compositivas. Composicion colectiva. Técnicas de improvisacion.
Improvisacion libre. Soundpainting. Generacion de un discurso musical y artistico.
Plasmacion de las ideas musicales en grafia.

Filosofia del arte. Relacion de los movimientos politicos y sociales con la musica:
influencias mutuas. Actitud y comportamiento artistico. EI concepto de obra de arte. El
concepto de artista. Nuevas formas de transmision de la masica.

- Posibilidades sonoras del mismo instrumento: técnicas extendidas. Nuevas grafias.
Partituras gréficas

Tecnologia de grabacion y modificacion del sonido en tiempo real. Espacializacion del
sonido. Nuevos instrumentos. Instrumentos electrénicos y de software. Interfaces y
sensores de interaccion. Live coding.

Sonificacion de datos.

- Proyectos artisticos cooperativos: el trabajo por proyectos. La cooperacion: el trabajo
en equipo. Fases de los proyectos artisticos: planificacion, produccion, realizacion,
difusion. Adecuacion del proyecto al espacio en que se desarrolla: contextualizacion y
caracteristicas acusticas.

Criterios de evaluacion

1. Participar activamente en los proyectos artisticos, generando y aportando ideas que
ayuden en la elaboracion de los proyectos artisticos.

2. Adecuar la propia interpretacion al proceso creativo musical y artistico que se esté
desarrollando.

3. Ejercer liderazgos puntuales de acuerdo con las necesidades del proyecto.

4. Valorar y utilizar el cuerpo y la voz como elementos expresivos.

5. Desarrollar una escucha activa libre de prejuicios.

6. Apreciar las principales manifestaciones artisticas y sonoras de los siglos XXy XXIy
comprender sus contextos y caracteristicas.

7. Utilizar de manera adecuada al contexto las técnicas extendidas, las nuevas grafias, los
codigos de expresion y la interaccion con las tecnologias.

Etnomusicologia y Patrimonio Musical Valenciano
Introduccion

Se puede afirmar que la musica tradicional es la manifestacion mas genuina del caracter
representativo de un pueblo y esta formada por un conjunto de géneros musicales que
pertenecen a la llamada musica no culta y que esta vinculada a las clases sociales menos
favorecidas. No se conserva escrita en ningun lugar por su dinamica de actuar como
reflejo de la realidad cambiante.

Los tres elementos caracteristicos son el soporte de la transmisién, su funcionalidad y la
participacion por personas sin ninguna preparacion académica.

La asignatura de Etnomusicologia y Patrimonio Musical Valenciano ofrecera una
perspectiva general sobre la historia, las metodologias y los temas de la disciplina, en las
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fases de musicologia comparativa, antropologia de la musica y orientacion
multidisciplinaria contemporanea, y formara practicamente al alumno para llevar a cabo
un trabajo de campo de caracter introductorio. Ademd&s, mostrard una perspectiva
etnomusicologica global y particular de las tradiciones populares musicales valencianas
mas significativas, tanto vocales como instrumentales, de forma que se pueda comprender
su variedad, articulacion y vigencia.

Se abordaran los fendmenos histéricos de formacion, los contextos de uso y cambio
social, las ocasiones musicales, los repertorios, los instrumentos, la significacion, los
procesos de construccion del objeto de estudio de los recopiladores y la perspectiva
etnomusicoldgica en los siglos XXy XXI, con insistencia en las fuentes documentales de
diversa indole, las clasificaciones, los tratados y los trabajos de investigacion existentes
hasta el momento tanto en cancioneros y manuscritos como en fonotecas y sus ripropostas
actuales.

De este modo, el alumnado adquirird herramientas Gtiles para comprender las practicas
musicales que estudien y en las que participen, y aprenderan de manera practica los
aspectos basicos principales de la etnomusicologia.

Competencias especificas

a) Disponer de herramientas basicas para llevar a cabo un trabajo de campo de caracter
introductorio enfocado a la performance musical.

b) Comprender los procesos y las préacticas musicales en que se participe dentro de una
comunidad local.

c) Disponer de nociones criticas bésicas en las areas de investigacion etnomusicolégica
de oralidad-auralidad, relacion de las estructuras sociales y musicales,
significado/significacion musical y globalizacion y cambio histérico.

d) Conocer los fendmenos histéricos de formacidn, los contextos de uso y cambio social,
las ocasiones musicales, los repertorios, los géneros, las formas, los estilos, los
instrumentos y los conjuntos instrumentales de la muasica y danza tradicional valencianas.
e) Tener una perspectiva general y critica sobre las fuentes documentales, los tratados y
los trabajos de investigacion sobre la musica y la danza tradicional valencianas.

f) Realizar investigaciones etnogréficas e historicas de la musica y la danza tradicional
valenciana por medio de un trabajo practico de campo y de archivo desde una perspectiva
etnomusicoldgica.

Contenidos

- Introduccién a la ethomusicologia.

- Métodos y fuentes de la musica tradicional.

- Trabajo de campo, analisis y transcripciones.

- Principales géneros de la masica tradicional valenciana

- Primeros trabajos de recopilacion: Eduardo Giménez, Inzenga, Baixauli y Ruiz de
Lihory. Alan Lomax. Manuel Garcia Matos.

- Cuadernos de musica folklérica de Manuel Palau y los Canconers de Salvador Segui.
- Fonoteca de Materiales y principales recopiladores del siglo XX.

- Riproposta e investigacion aplicada al patrimonio musical valenciano.
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Criterios de evaluacion

1. Demostrar comprension desde una perspectiva ethomusicologica global y particular de
las tradiciones musicales valencianas mas significativas, de su relevancia y del lugar.

2. Mostrar, por medio de un trabajo de campo introductorio, la asimilacién de los
principios metodoldgicos basicos usados en la etnomusicologia contemporanea.

3. Conseguir una autonomia progresivamente mayor en la investigacion
etnomusicoldgica en el &mbito introductorio.

4. Adquirir capacidad critica sobre cuatro de las &reas basicas de investigacion
etnomusicoldgica contemporanea de oralidad-auralidad, relacion de las estructuras
sociales y musicales, significado/significacion musical y globalizacion y cambio
historico.

5. Mostrar comprension de los fendmenos historicos de formacion, los contextos de uso
y cambio social, las ocasiones musicales, los repertorios, los géneros, las formas, los
estilos, los instrumentos y los conjuntos instrumentales de la musica y la danza tradicional
valencianas.

6. Reconocer y usar criticamente las fuentes documentales sobre la mdsica tradicional
valenciana, los tratados y los trabajos de investigacion.

7. Saber conducir de manera practica, en el &mbito introductorio, una investigacion
etnografica e histérica sobre algun aspecto significativo de la musica y la danza
tradicional valenciana, por medio de un trabajo de campo y de archivo desde una
perspectiva ethomusicoldgica.

Interpretacion Musical Historica y Fuentes de la Musica Antigua
Introduccion

Las partituras de musica antigua (compuestas antes del siglo XIX) no nos dan toda la
informacion necesaria para interpretarlas correctamente. Por ejemplo, en el Barroco,
generalmente, las dindmicas, las articulaciones y los ornamentos no estaban escritos; era
tarea del intérprete afiadirlos. Esta asignatura de perfil proporcionara al alumnado las
herramientas necesarias para la interpretacion de repertorio compuesto entre los siglos
XV1y XVIII.

Ademas, deberan aplicar la teoria aprendida: interpretardn musica renacentista, barroca o
clasica de cdmara con sus instrumentos. Aun asi, alcanzar un repertorio tan extenso es
imposible; por lo tanto, dependiendo del alumnado y sus caracteristicas, profundizara en
uno de los estilos: renacimiento, barroco o clasicismo. El alumnado puede participar con
instrumentos modernos o antiguos.

Competencias especificas

a) Dominio de los géneros de la musica antigua.

b) Utilizar los simbolos musicales antiguos que se emplean para representar musica.
c) Leer, entender e interpretar partituras sencillas con formas de notacion antigua.
d) Conocer los instrumentos antiguos y sus diferencias con los modernos.

e) Reconocer a través de la audicion corrientes estéticas y artisticas.

f) Manejar ideas y conceptos relacionados con la historia del pensamiento musical.
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g) Emitir juicios de valor sobre aspectos estéticos, filoséficos y de teoria de la mdsica en
relacién con obras y textos musicales.

h) Ornamentar e improvisar de acuerdo con el estilo.

i) Ejecutar musica antigua, aplicando los parametros técnicos e interpretativos desde una
perspectiva historicista.

J) Elaborar y participar en proyectos musicales de musica antigua.

Contenidos

- Conocimiento de las principales fuentes primarias que nos ayudan a saber cdmo
interpretar el repertorio de musica antigua.

- Conocimientos de las caracteristicas del estilo renacentista.

- Conocimientos de las caracteristicas de los diferentes estilos nacionales en el Barroco:
caracteristicas de la ornamentacion francesa. Caracteristicas de la ornamentacion italiana.
Estilo aleman.

- Conocimientos de las caracteristicas del estilo clasico.

- Introduccion a los diferentes tipos de notaciones antiguas.

- Aplicacion de los conocimientos de bajo continuo al acompafiamiento de uno o mas
solistas.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de las diferentes versiones.

- Conocimiento de las caracteristicas y la sonoridad de los instrumentos antiguos

- Analisis e interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes estilos
de mdsica antigua.

- La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion, articulacion,
ritmo y fraseo. Agdgica y dinamica.

- Estudio y practica de los gestos anacrdsicos necesarios para tocar sin director.

- Equilibrio sonoro y de planos.
Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras de mdsica antigua de diferentes estilos dentro de la agrupacion
correspondiente.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacion colectiva mientras
realiza su propia parte.

3. Leer a primera vista una obra de poca dificultad en la agrupacion que corresponda.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

5. Interpretacion publica de obras de musica antigua de diferentes estilos.

6. Conocer las diversas fuentes de la musica antigua y abordarlas de manera critica desde
la perspectiva de la interpretacion musical.

7. Emplear las diferentes fuentes primarias para hacer una interpretacion histéricamente
informada.

8. Conocer las diferencias entre las diversas épocas historicas estudiadas y sus normas de
interpretacion, o sus estilos de interpretacion.
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Jazz y Musica Moderna: Improvisacion, Composicion y Arreglos en Géneros
Actuales

Introduccién

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las especialidades instrumentales con repertorio
de musica moderna tiene un forzoso caracter individual. Por eso, esta asignatura tendra
como finalidad la actividad musical en grupo dirigida a la obtencién de nuevos
conocimientos de jazz y masica 'y moderna y su aplicacion préactica.

Las asociaciones de instrumentos tradicionales daran paso a un repertorio que alberga un
complejo entramado de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de criterio y
la asimilacion del lenguaje del jazz, que deben ser las principales metas a conseguir. El
alumnado deberad incrementar la actitud de escucha de todo lo que rodea la propia
ejecucion unipersonal para lograr los aspectos inherentes a la improvisacion: afinacion,
homogeneidad en el fraseo, personalizacion del sonido, conocimiento de las
peculiaridades del estilo, etc.

En suma, el alumnado se sentira participe de una interpretacion creativa y colectivay ello
daré paso un enriquecimiento personal y musical del instrumentista que dificilmente se
puede abordar desde la experiencia individual con el instrumento.

Competencias especificas

a) Especializarse en géneros del jazz y de la musica moderna.

b) Discriminar los fendmenos histéricos de formacion, los contextos de uso y cambio
social, las ocasiones musicales, los repertorios, los géneros, las formas, los estilos, los
instrumentos y los conjuntos instrumentales propios del jazz y de la masica moderna.

c) Emitir juicios de valor sobre temas del jazz y de la mdsica moderna.

d) Improvisar de acuerdo con los géneros, las formas y los estilos del jazz y de la mUsica
moderna.

e) Ejecutar musica de jazz y moderna aplicando los parametros técnicos e interpretativos
propios de esta musica.

f) Utilizar herramientas bésicas para llevar a cabo un trabajo de campo introductorio
enfocado a la performance musical.

g) Arreglar y asignar lineas de musica a diferentes instrumentos musicales y/o voces para
escucharlos juntos.

Contenidos

- Improvisacion: transcripcion. Patrones. Tocar/descansar (tocar/descansar, pacing).
Memorizacion de canciones (melodia y armonia). Duracion de la frase. Densidad ritmica.
Time-feel. Adornos ritmicos y melddicos. Notas no armdnicas. Notas guia. Relacion
escala-acorde. Matices. Articulacion. Patrones de escalas. Estructuras triadicas. Solos con
notas del acorde. Solos motivicos. Desarrollo motivico. Desplazamiento ritmico.
Aumentacion/disminucion. Repertorio de estandares variados, para memorizar.

- Composicién. Melodia: el motivo y su desarrollo. Forma melddica. Construccion de
frases melddicas. Armonia: armonia de blues. Armonia diatonica, incluyendo el uso de
dominantes secundarios y sustitutos. Armonia modal. Armonia modal y tonal mezclada.
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Armonia no funcional. Punto pedal. Ritmo y estilos: compases binarios, ternarios y de
amalgama. Uso de time-feels estandar como por ejemplo swing, be-bop, latin, afro, rock,
fusion, ballad, etc. Forma: formas estdndares de canciones utilizadas en composicion de
jazz. Composiciones through-composed.

- Arreglos: forma de la cancion. Forma del arreglo. Letras y nimeros de ensayo. Analisis
de anticipaciones. Manipulacion del ritmo melddico. Linea divisoria imaginaria.
Dinamicas y articulaciones. Seccion ritmica: la bateria. El bajo. La guitarra. Los teclados.
Instrumentacion. Disefio de la partitura general (score). Solo, unisono y octavas.
Armonizacién de las anticipaciones. Solo a dos, tres, cuatro y cinco partes. Limites graves
de los intervalos. Aproximaciones. Spread voicings. Organizacion de un arreglo.
Principios bésicos de articulacion. Lineas de acompafiamiento con notas guia.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar transcripciones sobre la grabacion original.

2. Ejecutar patrones en todas las tonalidades.

3. Comprender tedricamente los conceptos estudiados.

4. Aplicar los conceptos estudiados en la préactica.

5. Interpretar un repertorio de memoria, apropiado al nivel, demostrando la habilidad
adquirida con las diferentes técnicas trabajadas.

6. Analizar composiciones y arreglos, de un nivel adecuado al curso, con fluidez y
correccion.

7. Producir composiciones propias, aplicando los recursos y las técnicas trabajadas en el
curso.

8. Escribir correctamente para los diferentes instrumentos caracteristicos del estilo,
utilizando las diferentes técnicas propias de cada uno.

Musicologia
Introduccién

El hecho musical esta presente en todas las sociedades del planeta. De una forma u otra,
los humanos hemos establecido una vinculacion estrecha con los sonidos y los hemos
integrado en todo tipo de practicas sociales. Su conocimiento, ademas, ha estado a
menudo bajo nuestra mirada curiosa. Y, asi, el estudio de la mdsica se ha convertido en
una de las ramas del conocimiento mas antiguas de la humanidad.

La Musicologia es la ciencia formal que recoge y sistematiza todas las corrientes de saber
musical que, desde tiempo de la antigua Grecia, la historia humana ha ido planteando.
Actualmente, se encuentra plenamente integrada en el rigor del método cientifico vy,
mediante el uso de las técnicas propias de las ciencias humanas y sociales, incorpora a su
corpus todos los elementos teorico-practicos, analiticos y reflexivos vinculados con la
mausica y sus correspondientes contextos sociohistoricos.

Més aun, la Musicologia es uno de los ambitos académicos y profesionales que
desarrollan los conservatorios superiores de musica. Esta asignatura, pues, se configura
como una introduccion fundamental. Por un lado, proporciona una muestra del trabajo
musicologico en las diferentes facetas profesionales: investigacion, edicion, grabacion,
critica, interpretacion, construccion de instrumentos, disefio acustico, gestion cultural o
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docencia. Y, por otro lado, plantea una primera aproximacion al conjunto de las ciencias
de la musica y a los métodos y las técnicas de investigacion musical.

Competencias especificas

a) Conocer la estructura musical de las obras de los varios repertorios de la tradicion
occidental, y otras sociedades, y valorar plenamente sus aspectos sintacticos y sonoros.
b) Conocer las condiciones artisticas, histdricas y sociales en las que se ha desarrollado
la creacion musical y la préctica interpretativa.

c) Conocer los materiales de la mdsica, las técnicas historicas y modernas de
composicion, la construccion, la acUstica, las caracteristicas organoldgicas de los
instrumentos y las diferentes propuestas para su clasificacion.

d) Reconocer a través de la audicion y la iconografia los principales instrumentos
musicales de la cultura occidental a lo largo de la historia y otras culturas musicales.

e) Conocer los métodos de investigacion cientifica, las técnicas y los conceptos propios
del campo de la musicologia y sus aplicaciones.

f) Adquirir la capacidad critica para valorar los productos de la actividad musical de
diferentes periodos y diferentes culturas con una perspectiva que integre aspectos
artisticos, histéricos y sociales.

g) Argumentar y expresar los puntos de vista sobre la interpretacion, asi como dar
respuesta al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.

h) Aplicar criterios cientificos que permitan catalogar, preservar y recuperar el patrimonio
musical y profundizar en la comprension de la obra a fin de interpretarla, estudiarla y
difundirla.

i) Disefar, elaborar, presentar y defender trabajos de investigacion, de manera oral o
escrita, con rigor cientifico y contando con todas las herramientas metodoldgicas e
instrumentales necesarias.

j) Aplicar con solvencia criterios razonables en la gestion, la organizacion y la difusion
de actividades musicales.

Contenidos

- La musicologia: definicién y dmbitos de estudio. El estudio musical a través de la
historia: de la antigua Grecia al siglo XVIII. La sistematizacién fundacional de Guido
Adler y su evolucidn. Corrientes actuales de estudio musicoldgico.

- Métodos y técnicas de investigacion musical: el método cientifico. Los procedimientos
de la investigacion cientifica: pregunta cientifica, formulacion de hipotesis,
operativizacion, disefio de investigacién y limitaciones. Archivos y espacios de
documentacion. Técnicas de investigacion cuantitativas. El trabajo de campo. Técnicas
de investigacion cualitativas. Andlisis y tratamiento de datos. Redaccion, presentacion y
defensa del trabajo cientifico.

- Las fuentes de investigacion cientificas: partituras e instrumentos musicales. Literatura
musical. Iconografia musical. La grabacion sonora y audiovisual. La citacion y la
honestidad académica.

- Organologia: acustica musical, percepcion del sonido, sistemas de afinacion y
temperamentos. Los sistemas de clasificacion de instrumentos musicales. Patrimonio
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instrumental. Los instrumentos musicales: idiofonos, membran6fonos, cord6fonos,
aerofonos y electrofonos.

- Pensamiento musical: la historia de la estética musical. La relacion de la musica con el
resto de las artes.

- Edicion musical: paleografia, notaciones antiguas y tablaturas. Grafias contemporéneas.
El proceso de edicion: seleccion, cuidado, transcripcion, maquetacion e impresion.

- Gestion musical: produccidn, interpretacion y consumo. La programacién musical.
Grabaciones y difusion: estudios de grabacion, discograficas y plataformas de streaming.
Introduccion a la legislacion y la economia de la masica.

- Musicologia aplicada: musicologia aplicada a la interpretacion. Musicologia aplicada a
la critica musical. Musicologia aplicada a la divulgacion.

Criterios de evaluacion

1. Conocer la disciplina cientifica de la musicologia y su evolucidn historica.

2. Aplicar los diferentes métodos y técnicas de investigacién musicologica.

3. Disefiar proyectos de investigacion.

4. Emplear, de manera critica, las diferentes fuentes de informacion y la literatura
cientifica.

5. Elaborar textos cientificos con correccion ortogréafica, gramatical y léxica, con
precision terminologica y con claridad expositiva y estructural.

6. Presentar y defender trabajos de investigacion y adaptarlos para difundirlos en el
ambito divulgativo o de la interpretacion musical.

7. Conocer las principales corrientes de la historia del pensamiento musical.

9. Identificar y razonar las diferentes clasificaciones de instrumentos.

10. Conocer los fundamentos del trabajo de edicién y de gestion musical.

Sonologia
Introduccién

Esta asignatura favorece un curriculo adaptado a un nuevo perfil profesional, relacionado
con el estudio, la experimentacion, la investigacion y la difusion de la creacion musical
mediante el uso de la tecnologia electrénica e informética. En los ultimos afios, la
sociedad y la comunidad educativa son testigos del incremento del uso que han
experimentado las nuevas tecnologias y su implantacién en el aprendizaje. Con la
implantacion de esta asignatura en las ensefianzas profesionales, se pretende ampliar y
completar la formacién del alumnado, atendiendo a la percepcién y la conciencia del
sonido, puesto que este es la esencia de la musica. Y, al mismo tiempo, ofrecerles nuevas
posibilidades de insercion en el mercado laboral.

La asignatura se dirige, por un lado, a alumnos con interés general en la experimentacion
sonora con herramientas tecnoldgicas actuales (edicién de partituras, grabacion, edicion,
retransmision de audio y video...), necesarias para desarrollar cualquier profesion
musical. Por otro lado, también tiene funciones preparatorias para el examen para acceder
al grado superior en la especialidad de Sonologia. Por lo tanto, se incluyen contenidos
nuevos, como los matematicos aplicados a la acustica musical o los artisticos y estéticos,
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que sirven de complemento a una parte de la historia de la musica mas desconocida entre
el alumnado.

El alumnado desarrollara toda una serie de competencias para poder desarrollarse
correctamente dentro del mundo profesional actual, siempre teniendo en cuenta su nivel
academico y cognitivo. Estas competencias incluyen tanto conocimientos tedricos e
histéricos como capacidades técnicas, puesto que la asignatura tiene un caracter
eminentemente practico y creativo. Todo esto sin perder de vista el objetivo més
importante: conseguir que el alumnado sea autdbnomo y resolutivo en la planificacién y la
gestion de procesos relacionados con la creacion, la adaptacion y la aplicacion critica de
recursos tecnoldgicos musicales.

Competencias especificas

a) Experimentar con diferentes procesos sonoros y desarrollar estrategias de creacion y
manipulacion para potenciar la creatividad y expresividad personal.

b) Utilizar estrategias basicas de grabacion de video y audio para grabar interpretaciones
propias y/o de agrupaciones del centro.

c) Conocer y utilizar herramientas de edicion digital de partituras para transcribir, crear y
arreglar masica.

d) Aplicar procesos béasicos de edicion de audio e imagen digital para la realizacion de
proyectos propios o en colaboracion.

e) Aplicar procesos basicos de mezcla y masterizacion de audio con perspectiva
funcional, estética y artistica.

f) Realizar retransmisiones audiovisuales en directo mediante el uso de plataformas
digitales para fomentar la difusion de eventos del centro educativo.

g) Conocer, comprender y aplicar los conceptos matematicos, acusticos y organoldgicos
necesarios para el disefio, la creacion y la edicion de sonido.

Contenidos

- Programas de creacién y edicion de sonido.

- Experimentacién sonora digital.

- Sintesis de sonido y composicion algoritmica.

- Almacenamiento y manejo de los trabajos realizados

- Microfonia: tipo, caracteristicas, cableado, funcionamiento y técnicas de
emplazamiento.

- Camara: tipo, caracteristicas, cableado, funcionamiento, iluminacion.

- Software: caracteristicas y posibilidades de diferentes programas de captacion
audiovisual.

- Lenguaje audiovisual: movimientos de cdmara, tipo de planos y encuadre.

- Conocimiento y manejo de programas de edicion de partituras.

- Creacion de partituras con diferentes tipos de notacion.

- Archivos MIDI y XML.

- Librerias de sonido e instrumentos virtuales

- Equipos informaticos. Hardware y software. Tipos de equipos informaticos y sistemas
operativos. Elementos funcionales de los equipos. Periféricos y dispositivos de
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almacenamiento comunes. Sistema binario y unidades de medida de la capacidad del
almacenamiento digital.

- Edicion de audio: seleccion, corte, ajuste, limpieza.

- Edicion de imagen: seleccion, corte, correccion de color, transiciones, aplicacion de
efectos.

- Terminologia basica en inglés de los procesos y los tratamientos de audio e imagen.

- Procesos de la mezcla: ecualizacién, panning y aplicacion de efectos.

- Procesos de masterizacion: efectos y exportacion.

- Medios de difusion de la masica: radio, podcast y servicios de musica en streaming.

- Terminologia basica en inglés de los procesos de mezcla y masterizacion de audio.

- Plataformas de transmision en vivo.

- Codificadores de hardware y software.

- Pardmetros de las retransmisiones.

- Control de la retransmision.

- Escenas, transiciones y tercios inferiores.

- Aritmética y algebra: conjuntos numeéricos, potencias y raices (teorema de Pitagoras),
angulos y razones trigonomeétricas, polinomios y fracciones algebraicas. Ecuaciones y
sistemas: planteamiento y resolucion de ecuaciones de primer y segundo grado,
planteamiento y resolucién de sistemas lineales, y no lineales de hasta segundo grado,
con dos incdgnitas. Logaritmos y ecuaciones logaritmicas.

- Andlisis: caracteristicas y representacion grafica de funciones de una variable.
Funciones algebraicas: polindmicas (lineales y cuadréaticas), racionales, irracionales
(radicales). Funciones trascendentes: exponenciales, logaritmicas y trigonomeétricas.
Funciones periddicas. Funciones definidas a trozos y valor absoluto de una funcion.
Transformaciones de una funcion: traslaciones, reflexiones, expansiones y contracciones.
- Acustica fisica: mecanica ondulatoria. Movimiento periodico oscilatorio: rectilineo
(MAS) vy curvilineo. Movimiento vibratorio complejo. Ondulas sonoras: transversales,
longitudinales y estacionarias. Propiedades del movimiento ondulatorio.

- Acustica musical: propagacion del sonido. Propiedades del sonido: frecuencia,
amplitud, forma de onda y envolvente. Sistema auditivo y psicoacustica. Serie armonica.
- Antecedentes de la informatica musical.

- Primeros instrumentos eléctricos.

- Musica concreta.

- Elektronische Musik.

- Sintetizadores.

- Arte sonoro.

- Multimedia, videodpera, etc.

- Etapas de la evolucion de la tecnologia de grabacion musical: acustica, eléctrica,
magnética y digital.

Criterios de evaluacion

1. Saber crear, manipular y almacenar material sonoro para la posterior utilizacion como
parte de la elaboracion de una pieza, un clip, una sintonia o un fragmento musical.
2. Saber disefiar estrategias y procesos de trabajo con la manipulacién del sonido.
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3. Demostrar autonomia en el manejo del hardware y el software de grabacion de audio
y video.

4. Saber crear partituras, editar, transcribir y realizar arreglos musicales digitalmente.

5. Aplicar las convenciones de la notacion musical clasicay contemporanea en el software
de edicion musical.

6. Demostrar autonomia en la edicion y la manipulacion digital de archivos de audio y
video.

7. Tomar decisiones en la edicion de audio y video con criterio artistico y sobre la base
de la estrategia planteada.

8. Demostrar autonomia en los procesos de mezcla y masterizacion de audio.

9. Demostrar coherencia en las decisiones tomadas en la mezcla de sonido buscando la
calidad artistica del trabajo final.

10. Demostrar autonomia en el manejo de plataformas digitales para streaming.

11. Tomar decisiones de realizacion coherentes conociendo las diferentes posibilidades
audiovisuales.

12. Dinamizar las actuaciones del centro mediante las retransmisiones en directo.

13. Utilizar adecuadamente los principios generales del algebra y el andlisis de una
variable, especialmente en el campo de la trigonometria y la representacion grafica de
funciones.

14. Aplicar los fundamentos de la acUstica y la psicoacustica en la grabacion y la edicion
de sonido.

15. Entender las caracteristicas acusticas de los instrumentos, sus posibilidades técnicas,
sonoras y expresivas y sus aplicaciones a la practica musical.

16. Relacionar los conocimientos de matematica y acustica en la sintesis de sonido y la
composicion algoritmica.

Técnicas de Promocion o Gestion en Contextos Artisticos
Introduccién

Esta asignatura tiene como objetivo fundamental dotar al alumnado con las herramientas
y los conocimientos necesarios para hacer frente a los aspectos juridicos y de gestidn
propios de agrupaciones artisticas y empresas culturales. En la asignatura se abordan los
principios fundamentales y los conceptos béasicos de la administracion de empresas
culturales, y se ofrece una perspectiva global con las interrelaciones entre todas las partes
de esta. Es una asignatura que introduce la profesionalizacion del musico en competencias
transversales, empoderamiento y emprendimiento y le da coherencia.

Dada la complejidad de la materia, las clases en esta asignatura se basaran en un dialogo
continuo entre profesorado y el alumnado. No significa que no haya unas directrices
planeadas por el profesorado, sino que este ira orientando los contenidos dependiendo de
la direccion que marque el alumnado, y adaptando la metodologia seglin el grado de
comprension y concienciacion adquiridas por este. El alumnado, a su vez, tendra que
desarrollar en casa el trabajo orientado por el profesorado en clase, y se sentira invitado
a expresar sus dificultades o sensaciones de logro. Esto permite una dindmica de trabajo
en que no se exigiran imposibles al alumnado, y en que profesor colabora activamente
con este en la busca de soluciones practicas.
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La evaluacion se realizard inicialmente de manera que el profesor pueda valorar los
conocimientos de los que parte el alumnado y su grado de concienciacion respecto a estos.
Por otro lado, se observard de manera periddica el grado de concienciacion del alumnado
en relacion con los conocimientos que va adquiriendo, de manera que pueda desarrollarse
una evaluacion continua con un marcado caracter funcional que haga posible la utilidad
de los conocimientos adquiridos en orden a conquistar otros de indole superior.

Competencias especificas

@) Organizar y planificar el trabajo de manera eficiente y motivadora.

b) Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

¢) Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacioén y la comunicacion.

d) Desarrollar razonadamente y criticamente ideas y argumentos.

e) Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion y la
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

/) Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones artisticas viables.

g) Usar los medios y los recursos al alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural.

h) Contribuir con la actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia del
patrimonio cultural, y su incidencia en los diferentes &mbitos y su capacidad de generar
valores significativos.

i) Ser capaz de gestionar la propia actividad profesional.

J) Saber disefiar, organizar, planificar, realizar y evaluar procesos y/o proyectos artisticos.
k) Desarrollar la capacidad, la habilidad, y la disposicion para participar en un proceso
creativo aportando recursos propios, combinarlos y compartirlos con flexibilidad,
responsabilidad, sinceridad y generosidad en el trabajo colectivo.

Contenidos

- Introduccién a la cultura, la gestion de proyectos artisticos y las empresas culturales.
Ejemplos practicos.

- Introduccioén al marketing en las empresas culturales. Ejemplos practicos.

- El propio perfil como producto cultural.

- Diseflo de proyectos: casos practicos.

- Estrategias de difusion y comercializacion de proyectos. Las TIC como herramienta de
comunicacion. Las redes sociales.

- Instrumentos de evaluacion de proyectos artisticos.

- Defensa de casos practicos: analisis y resolucion de una situacion planteada que presente
problemas de solucion multiple a través de la reflexion.

- Exposicion de proyectos artisticos.

- Elaboracién de un perfil profesional completo y/o proyecto empresarial.

Criterios de evaluacion
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1. Demostrar dominio en el uso del vocabulario especifico del ambito de la gestion

artistica.

2. Elaborar una defensa coherente proyectas artisticos.

3. Trabajar de manera colaborativa en la elaboracion de proyectos artisticos.

4. Dominar la metodologia en el area organizativa durante la gestion de un proyecto.

5. Demostrar responsabilidad y creatividad a la hora de afrontar problemas profesionales.
6. Identificar los aspectos juridicos fundamentales en el ambito musical.
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Anexo Il
Distribucion por cursos y el total de horas por especialidad

Acordeon y Piano

Asignatura Horas semanales

1.0 2.0 3.0 4.0 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto 1 1 1 1 120
Mus. de Camara 1 1 60

Lectura, Improvisacion y
Acompafiamiento

Aplicado 1 1 1 1 120
Historia de la Musica 15 15 90

Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90

Total 5 5 7 7 8,5 8,5 1.230

Horas anuales

Conjunto / MUs. de
Camara 5 5 5 5 5 5 30
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Arpa

Asignatura Horas semanales

1° 2° 3.0 4.° 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Orquesta/Conjunto 15 15 15 15 15 15 270
Mds. de Camara 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 1,5 1,5 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 4,5 4,5 6,5 6,5 8 8 1.140

Horas anuales

Orquesta / Conjunto /
Mus. de Camara 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompafiado 6 6 10 10 10 12 54
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Canto

Asignatura Horas semanales

1° 2° 3.0 4.° 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Mds. de Camara 1 1 60
Piano Complementario 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Idiomas Aplicados al
Canto 1,5 1,5 1,5 1,5 15 15 270
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 6,5 6,5 7,5 7,5 8 8 1.320

Horas anuales

Mus. de Camara 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompariado 6 6 10 10 10 12 54
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Canto Valenciano

Asignatura Horas semanales

1° 2° 3.0 4.° 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto 1 1 1 1 1 1 180

Fundamentos del Canto
de Estilo 1 1 1 1 120

Guitarra Aplicada al
Repertorio de Canto de

Estilo 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 1,5 1,5 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 7 7 8 8 1.230

Horas anuales

Conjunto 5 5 5 5 5 5 30
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Clave, Organo e Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y el Barroco

Asignatura Horas semanales

1.0 2° 3.0 4.0 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto-Consort 1 1 1 1 120
Mus. de Camara 1 1 60
Bajo Continuo 1 1 1 1 120
Historia de la MUsica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 5 5 7 7 8,5 8,5 1.230

Horas anuales

Conjunto / Mus. de
Céamara 5 5 5 5 5 5 30
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Dulzaina

Asignatura Horas semanales

1° 2.° 3.0 4.° 5.0 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto 1 1 1,5 1,5 15 15 240
Tamboril 0,5 0,5 30
Géneros, Manifestaciones
de la Musica Tradicional 1 1 1 1 120
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicion Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 7 7 8 8 1.230

Horas anuales

Conjunto 5 5 5 5 5 5 30
Taller de Cafias 4 4 4 4 4 4 24
Repertorio Acompafiado 6 6 10 10 10 12 54
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Flauta, Clarinete, Trompeta, Trompa, Trombén, Tuba y Contrabajo

Asignatura Horas semanales

1.0 2.° 3.0 4.0 5.° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Orquesta/Banda 15 15 15 15 15 15 270
Mds. de Camara 1 1 60
Piano Complementario 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 1,5 1,5 2 2 210
Audicion Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 6,5 6,5 8 8 1.200

Horas anuales

dOercgJée;t:rgBanda/ Mds. 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompafiado 6 6 10 10 10 12 54
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Flauta de Pico y Viola de Gamba

Asignatura Horas semanales

1° 2.° 3.0 4.° 5.0 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto-Consort 1 1 1 1 120
Mus. de Camara 1 1 60
Clavecin Complementario 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5 90
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 1,5 1,5 2 2 210
Audicion Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 6,5 6,5 8 8 1.200

Horas anuales

Conjunto / Mus. de Camara:
Audiciones 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompafiado 6 6 10 10 10 12 54
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Guitarra

Asignatura Horas semanales

1° 2° 3.0 4.° 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto-Combo 1 1 1 1 120
Mds. de Camara 1 1 60
Piano Complementario 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 6 6 6 6 7,5 7,5 1.170

Horas anuales

Conjunto / Mus. de
Camara 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompariado 6 6 10 10 10 12 54
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Guitarra Eléctrica y Bajo Eléctrico

Asignatura Horas semanales

1° 2° 3.0 4.° 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120
Conjunto-Combo 1 1 1 1 1 1 180
Técnicas de
Improvisacion y
Acompafiamiento
Aplicado 1 1 60
Teclado 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicion Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 6 6 7 7 7,5 7,5 1.230

Horas anuales

Conjunto 5 5 5 5 5 5 30
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Instrumentos de Plectro

Asignatura Horas semanales

1° 2.° 3.0 4.° 5.0 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Coro 1 1 1 1 120

Conjunto-Orquesta

Pulsacion y Pda 1 1 1 1 120
Musica de Cadmara 1 1 60
Guitarra Complementaria| 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5 0,5 90
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 6,5 6,5 8 8 1.200

Horas anuales

Conjunto / Mus. de
Céamara: Audiciones 5 5 5 5 5 5 30

Repertorio Acompariado 6 6 10 10 10 12 54
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Oboe y Fagot

Asignatura Horas semanales

1.0 2° 3.0 4.0 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Orquesta/Banda 15 15 15 15 15 15 270
Mds. de Camara 1 1 60
Piano Complementario 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 6,5 6,5 8 8 1.200

Horas anuales

Orquesta / Banda / MUs.
de Camara 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompariado 6 6 10 10 10 12 54
Taller de Cafias 9 9 9 9 9 9 54
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Saxofén y Percusion

Asignatura Horas semanales

1.0 2° 3.0 4.0 5° 6.° Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
gg‘lﬁttz/ Ci?]gﬁl 15 15 15 15 15 15 270
Mds. de Camara 1 1 60
Piano Complementario 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 6,5 6,5 8 8 1.200

Horas anuales

dOequu:;]t:rgBanda/ Mds. 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompariado 6 6 10 10 10 12 54
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Violin, Viola y Violonchelo

Asignatura Horas semanales

1.0 2.° 3.0 4.° 5.° 6.0 Total
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Orquesta 1,5 1,5 1,5 1,5 15 15 270
Mds. de Camara 1 1 60
Piano Complementario 1 1 60
Historia de la Musica 15 15 90
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 15 15 2 2 210
Audicién Consciente 1 1 1 1 120
Optativa de Perfil 15 15 90
Total 55 55 6,5 6,5 8 8 1.200

Horas anuales

Orquesta / Banda / Mus.
de Camara 5 5 5 5 5 5 30
Repertorio Acompariado 6 6 10 10 10 12 54
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Anexo 11

Relacién numérica profesorado-alumnado aplicable

Relacién numérica

Asignatura Tipo "
méaxima

Audicién Consciente Comun 1/10
Armonia Comun 1/10
Instrumento Comun 1/1
Lenguaje Musical Comun 1/10
Bajo Continuo Propia 1/4
Clavecin Complementario Propia 1/1

En funcion de las
Conjunto Propia agrupaciones que

se constituyan

En funcion de las

Coro Propia agrupaciones que
se constituyan

Fundamentos de Canto Valenciano Propia 1/10
Géneros y Manifestaciones de la Musica Trad. Valenciana Propia 1/10
Guitarra Aplicada al Repertorio de Canto de Estilo Propia 1/1
Guitarra Complementaria Propia 11
Historia de la MUsica Propia 1/15
Idiomas Aplicados al Canto Propia 1/10
Lectura, Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado Propia 1/4

En funcion de las
Musica de Camara Propia agrupaciones que

se constituyan
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En funcién de las

Orquesta/Banda Propia agrupaciones que
se constituyan
Piano Complementario Propia 1/1
Repertorio Acompafiado Propia 11
Tamboril Propia 1/1
Taller de Cafias Propia 1/8
Teclado Propia 1/1
Técnicas de Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado  Propia 1/4
Composicion Optativa de perfil 1/10
Direccion Instrumental Optativa de perfil 1/10
Direccion e Interpretacion Coral Optativa de perfil 1/10
Escena Lirica Optativa de perfil 1/10
Escucha, Creacion y Experimentacion Sonora Optativa de perfil 1/10
Etnomusicologia y Patrimonio Musical Valenciano Optativa de perfil 1/10
E:Eirgl:ztacién Musical Histérica y Fuentes de la Musica Optativa de perfil 110
JAa:eré/I(l)\glL;J:]iiél\:;c(j;r:egﬂljr;zgovisacién, Composicién y Optativa de perfil 110
Musicologia Optativa de perfil 1/10
Sonologia Optativa de perfil 1/10
Técnicas de Promocidn y Gestion en Contextos Musicales Optativa de perfil 1/10
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Anexo IV

Atribucion docente de asignaturas del curriculo

Asignatura

Especialidad

Audicién Consciente

Acreditar disponer de las competencias
en educacion auditiva, armonia y
analisis

) ) Clavecin
Bajo Continuo i
Organo
Clavecin Complementario Clavecin

Fundamentos del Canto Valenciano

Canto Valenciano

Géneros y Manifestaciones de la Mdsica Trad. Valenciana

Dulzaina

Guitarra Aplicada al Repertorio de Canto de Estilo

Canto Valenciano

Guitarra Complementaria

Guitarra

Lectura, Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado

Acreditar disponer de las competencias
en lectura a vista, improvisacion,
transposicion instrumental y
acompafamiento

Piano complementario

Acreditar disponer de las competencias
en lectura a vista, improvisacion,
transposicion instrumental y
acompafiamiento

) B Piano

Repertorio Acompafiado

Clavecin
Tamboril Dulzaina

Fagot
Taller de Cafias

Oboe
Teclado Piano

Técnicas de Improvisacion y Acompafiamiento Aplicado

Acreditar disponer de las competencias
en lectura a vista, improvisacion,
transposicion instrumental y
acompafiamiento y musica moderna

Composicion

Fundamentos de Composicion

Direccion Instrumental

Orquesta
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Direccion e Interpretacion Coral

Coro

Escena Lirica

Acreditar disponer de las competencias
en escena lirica

Escucha, Creacion y Experimentacion Sonora

Acreditar disponer de las competencias
en musica contemporanea

Etnomusicologia y Patrimonio Musical Valenciano

Historia de la Msica

Interpretacion Musical Histérica y Fuentes de la Musica
Antigua

Acreditar disponer de las competencias
en masica antigua

Jazz y Musica Moderna: Improvisacion, Composicion y
Arreglos en Géneros Actuales

Acreditar disponer de las competencias
en musica moderna

Musicologia

Historia de la MUsica

Sonologia

Acreditar disponer de las competencias
en sonologia

Técnicas de Promocién y Gestion en Contextos Musicales

Acreditar disponer de las competencias
gestion cultural



